STILISTICA. POETICA

OMNIPREZENTA — PALIATIV CONTRA
UITARII

EMINA CAPALNASAN

Dezertand din ingustimile unor definiri aproximative si din
incercarile de a bifa indefinit opera lui Marin Sorescu, ne
punem intrebarea: Cum ar trebui sa-i citim opera? Uitand pro-
gramat de paginatia carcerald, gustand din interogatia literara,
Marin Sorescu face artd poeticd de lungimea unui aforism:
»...] cand scrii, sa nu mai tii seama de nimic, tu esti
Dumnezeul tau™'. Pericolul coruptibil de a cilca in derizoriu
existd, iar utilizarea unui bisturiu critic pana la ultimele detalii
ar stirbi din farmecul operei scriitorului. Nu trebuie sd uitdm ca
Marin Sorescu a avut ,,curajul de a se socoti «singur printre
poeti», de a lua peste picior atdtea tabu-uri [sic!] si stiluri
poetice individuale™. Cu emotia de neincorsetat a unui ,,copil
neastamparat, iscoditor si nazdravan ce se joaca [...] dezinvolt
cu lucrurile si cu notiunile traditionale, anchilozate, ruginite,
obosite §i, poate, uneori plicticoase, pe care un spirit conser-
vator le-a etichetat ca sfinte™, dar cu prudenta inscrierii in
afara teribilismului afisat al spargatorilor de geamuri, Marin
Sorescu a demonstrat ca alaturarea nume-re-nume nu intere-

'www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=9760, p. 2.

’lon Dodu Bilan, Momente ale liricii romdnesti in secolul XX, Bucuresti,
Editura Fundatiei ,,Romania de maine”, 2000, p. 315.

*Ibidem, p. 312.
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seazd doar prescriptivismul lingvistic, ci functioneaza drept cod
literar pentru un ,,autor proteic si complex™. Asadar Marin
Sorescu este ,,un nume devenit renume, rasunand, pe deasupra
tuturor maraielilor colegiale, cu autoritate n spatiul cultural al
feluritelor popoare, de pe toate continentele, un nume asezat pe
copertile unor carti traduse in limbi de mare circulatie, pe

pagini de ziare si reviste prestigioase, pe afisele teatrelor, pe

inalta functie de Ministru al Culturii™.

Intelegand prin conceptul de generatie o infritire ideolo-
gicd a unor originalitati lirice, epice, dramatice, Marin Sorescu
apartine unei ,,generatii de fronda, aga-numita «generatie *60»,
«a dezghetului literar», cu un demers anti-ermetic, anti-conven-
tional declarat [...]. Generatia sa, din care s-au desprins varfuri
reprezentative ale poeziei romanesti — Nichita Stdnescu, Ana
Blandiana, Cezar Baltag, loan Alexandru, Ileana Mailancioiu,

*lleana Oancea, Poezie si semiozd, Timisoara, Editura Marineasa, 1999, p-
47. Ideea respingerii imuabilitatii si a transfigurdrii odatd cu alegerea
diverselor modalitati de ocupare a spatiilor tipografice este avansata si de
Alex. Stefanescu, in Istoria literaturii romdne contemporane (1941-
2000), [Bucuresti], Editura Masina de scris, [2005], p. 408: ,,[...] nu se
poate sd nu vedem 1n Marin Sorescu un artist proteic [subl. n. — E. C.], un
spectator amuzat al propriei lui evolutii capricioase, un G. Calinescu
copildros, un creator pe care opera il interesa mai putin decat actul insusi
al creatiei”. Insusi Marin Sorescu pledeazi pentru ipostaziere: ,,[...] un
roman nu-l scrii ca un poet” — www.romaniaculturala.ro/articol.php?
c0d=9760, p. 2; ,,[...] iau partea criticii ca disciplina de sine statitoare...
care trebuie sd aiba o anumita independenta”. Ibidem. lon Dodu Balan, in
Momente ale liricii romadnesti in secolul XX, p. 308, surprinde intr-o
enumerare pornirea neticluitd de a schimba masti a lui Marin Sorescu:
»l---1 dramaturg [subl. n. — E. C.] modern, inventiv si original, eseist
[subl. n. — E. C.] inteligent, plin de verva si de ingenuitate, romancier
[subl. n. — E. C.] cu ambitia de a ocoli cai batatorite, pictor [subl. n. — E.
C.] incarcat de lirism, poet [subl. n. — E. C.] de exceptie”.

*Ton Dodu Bilan, op. cit., p. 315.
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Mircea Ivanescu etc. — reface puntea de legaturd cu generatia
interbelica, procedand la o recuperare, pe cai diferite [subl. n. —
E. C.], a lirismului pierdut in tezismul realist-socialist al «obse-
dantului deceniu»™®. Odatd afirmat un atare context literar,
,bogat in experimente si demersuri lirice promitdtoare, origi-
nale, nu era atat de usor [...] sd te impui printr-un statut poetic
absolut individual”’. Marin Sorescu reface puntea, insa in stilul
sau... Marin Sorescu a fost ,,0 aparitie derutanta in spatiul lite-
relor romﬁnesti”g. ,,Destinul literar al lui M. Sorescu aminteste
intrucatva de soarta lui Tudor Arghezi, cel care, dupa observa-
tia lui George Cailinescu, coborase in literatura romaneasca ca
un «bolid», fiind declarat un al doilea Eminescu, ca peste un
timp scurt, tot el si fie denigrat si iar recunoscut.”. Adulat,
criticat — In orice caz notat de critici, Marin Sorescu scria cu un
condei ce ,,suprindea obiectivul si subiectivul cu totul din alte
perspective, viziunea sa fiind una [...] a rasturnarii sau a rasu-
cirii perspectivelor, a negirii sau a «afirmarii» (!) negatiilor™'".
Printre cei care cautd sa-i micsoreze ansamblul de calitati se
numard: Al. Piru ,deloc convins de seriozitatea mesajului
poetic sorescian, departe de a fi delectat de umorul acestuia —
«persiflari si bravade» — si sincer contrariat de popularitatea de
care totusi se bucurd”'' si M. Nitescu, care amprenteaza

necenzurat poezia lui Marin Sorescu: ,,El nu a descoperit un

SCrenguta Génsca, Opera lui Marin Sorescu, [Pitesti], Editura Paralela 45,
[2002], p. 8.

Tk¥*[iteratura romdnd postbelicd. Integrari, valorificari, reconsiderdri.
(Manual — studii pentru scoala universitard si cea preuniversitard),
Chisinau, Firma editorial-poligrafica ,, Tipografia Centrala”, 1998, p. 727.

¥Crenguta Génsca, op. cit., p. 8.

S%¥%iteratura romdnd postbelicd. Integrari, valorificdri, reconsiderdri,
p 727.

P1bidem.

""Crenguta Gansca, op. cit., p. 274.
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nou univers de investigatie lirica™"%. 1. Negoitescu rastoarna

negatia, parafrazind: ,,[...] poezia lui Marin Sorescu a desco-
perit un nou domeniu de investigatie lirici”"’, una dintre
coordonatele unicitatii fiind ,,virtuozitatea expresiva in a fi
sumar”'?. Lapidaritatea expresiei este notati si de Lucian
Raicu: ,,[...] toate [subl. aut.] versurile lui Marin Sorescu, vom
continua sa le citim [...] cu satisfactia ce ne-o dau «gandurile»
despre viatd spuse mai pe scurt decat am fi In stare noi
ingine”"’.

Aceeasi constiintd implantatd cu douda emisfere ale ima-
ginatiei, cdreia ,,ii place sa se joace serios in tot ceea ce face
[...] [realizeazd — n.n. E. C.] un splendid joc al spiritului, ca
forma de existentd, de care se bucurd si se va bucura multa
lume, care nu traieste numai pentru paine, ci si pentru Frumos
si Adevar”'®. Literele ce alcatuiesc semndtura scriitorului sunt
diseminate in intreaga opera spre a fi returnate in forma unei
replici la ,,artificios, pe care, [...] cu ajutorul fantasticului, o
realizeaza sarjand artificialitatea™"”.

Daca alintul orbirii ca efect al privirii Intarziate asupra
ansamblului nu anuleaza fascinatia detaliului si daca presiunea
biografiei nu dezgoleste fragmentul de vorbire Inceata:
,Doamne, da-{i, Doamne, un pumn chiar in frunte”'® sau frac-
tiunea de urd literala: ,,.Detest pragmatismul tdu ingust,/Cum

“ZApud 1. Negoitescu, Scriitori contemporani, editie ingrijiti de Dan
Damaschin, Cluj, Editura Dacia, 1994, p. 397.

BIbidem, p. 398.

“Ibidem, p. 401.

Lucian, Raicu, Critica — forma de viata, [Bucuresti], Editura Cartea
Romaneasca, [1976], p. 318-319.

"Ton Dodu Bilan, op. cit., p. 315.

YIbidem, p. 314.

®Ibidem (Rugdciune), p. 316.
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stai ntre limite ma scoti din sarite.”'’, vom trasa fara culori si

nuante neverosimile portretul celui care-1 citeste pe Marin
Sorescu: ,,[...] trebuie sa fii putin ironist pentru a gusta din plin
ironia si a reface in sens invers calea celui care simuleaza””.
Daca in profilul psihologic al cititorului nu se gaseste o
asemenea coordonatd, ironia, acesta ar putea face demersuri
pentru a se lisa contractat de fascinatia pentru paradox’',
pentru a nu inlatura in mod neproductiv valul ,,ambiguitatii
fertile poetic™*, pentru a capta intelesul cuvintelor fara a tal-
maci, schimband doar ordinea cuvintelor din fraza poetica.
Redam o afirmatie facuta cu referire la Poveste, care, dupa
parerea noastra, ar putea fi extinsa la nivelul tuturor cavitatilor
literare ce reflectd talentul scriitorului: ,,[...] sensurile din
dictionar ale [...] lexeme [-lor — n.n. E. C.] sunt transgresate
pentru a putea sa deschidd noi trasee semantice deosebit de
importante pentru o lecturd adecvati®. Daca cititorul se
inscrie In limitele esecului in directia propusd, ar trebui macar
sa-1 distanteze opera de trivial. Consideram ca aceasta ar trebui
sa fie reactia celui care nu lectureaza in limita unor canoane la
,,stradania lui Marin Sorescu de a ne face sa Intrezdrim un sens
filosofic in fiecare stop-cadru al vietii noastre de zi cu zi”**.
Punctul este inlocuit cu puncte de suspensie de fiecare data

cand scriitorul acceptd sd fie proclamat ,maestru al stilului

PIbidem (Cu toate cd...), p. 318.

*Crenguta Géansca, op. cit., p. 10.

*'Marin Sorescu a fost incadrat »Scoalii Paradoxiste a Generatiei
Resurectionale”. Vezi, in acest sens, http:/ro.wikipedia.org/wiki/
Paradoxism, unde afirmatia este completatd cu definitii ale curentului
literar numit Paradoxism preluate din dictionarul elaborat de Ion Pachia
Tatomirescu.

leana Oancea, op. cit., p. 43.

BIbidem, p. 41.

#Alex. Stefanescu, op. cit., p. 410.
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aluziv. Nu lipseste mult ca sa ti-1 inchipui ca pe o gheisa care
iti face cu ochiul””’. Simplitatea e conotata pozitiv odati cu fie-
care pagind datd inspre stanga, odata cu fiecare vers memorat
involuntar, odata cu indicatia tainuita ca ,,cititorul trebuie sa se
lepede, daca poate, de prejudecata seriozitatii si sa accepte
provocarea fiecirei pagini”*°. Lasdndu-se subjugat de itele unui
moderator ludic, cititorul devine martorul unui ,.fel de tra-
vestire: Tn haina si in tiparul evenimentului de fiecare zi sunt
imbracate si modelate intdmplari majore ale spiritului, realitdti
si relatii capitale ale omului cu cosmosul si cu societatea™’.
Marin Sorescu este ,,mereu manat de pornirea sucita de a
rasturna premisele in contrariul lor”*®. Aceasta este premisa pe
care se fundamenteazd ndzuinta neramasa proiect de a da
posibilitatea cititorului de a-1 numi, pe rand sau deodata: poet,
dramaturg, eseist, romancier, prieten in egald masura cu copiii,
adulti in stare de inconstientd a tragismului realitatii, forme
intermediare intre candoarea comportarii §i maturitatea tam-
plelor. Asadar, Marin Sorescu ,,s-a manifestat ca un scriitor
complet, plimbandu-si mana virtuoz pe intreaga claviatura a
genurilor literare. Niciun alt autor roman contemporan cu el n-a
mai dovedit o asemenea mobilitate artistica si intelectuala™.
De aici rezultd dificultatea de a-i desprinde fiecare vers,
replica, fraza si de a o replasa in schema unei analize. ,,Daca
afirmdm cd prin toate modurile de functionare ale textului

3 Ibidem, p. 408.

*Crenguta Gansca, op. cit., p. 225.

Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), Dictionarul
scriitorilor romani (R — Z), Bucuresti, Editura Albatros, 2002, p. 300.

BRadu G. Teposu, Intre uz §i abuz, ,,Astra”, nr. 4, aprilie 1983, p. 10, apud
Marin Sorescu, Opere. VI. Romane. Proza scurta. Editie ingrijitd de
Mihaela Constantinescu-Podocea, Prefatd de Eugen Simion, Bucuresti,
Editura Univers Enciclopedic, 2006, Repere critice, p. 1227.

¥ Alex. Stefanescu, op. cit., p. 407.
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poezia lui Marin Sorescu se inscrie in tiparele manierismului
contemporan, printr-o asemenea precizare n-am reusit decat sa
integram opera unui scriitor intr-o mare matrice stilistica a
timpului nostru, fara sa izbutim sa-1 separam pe autorul Norilor
(1973) de atatia alti poeti situati sub aceeasi constelatie
artisticd™’. Marin Sorescu a stiut si practice originalitatea fara
a friza cripticul, fiind ,,printre putinii, dacd nu chiar singurul,
care pare a nu continua pe niciunul din varfurile generatiei
interbelice Tn mod evident, inscriindu-se totusi in tendinta
generala de reabilitare a poeziei adevirate”™! ,Chiar si in
interiorul fiecarui gen si-a modificat felul de a scrie de la un
volum la altul, sub impulsul unui demon al inventivitatii”*>.

Poeziile, romanele, paginile de proza scurta, fard a semana
in mod ostentativ unele cu celelalte, sunt copii cu expresia
modificatd o datd pentru totdeauna ale unui creator prodigios,
al carui stil este ,,de o evidentd originalitate: un teribilism
politicos, de bun-gust, o arta a filisofarii gratioase, o scamatorie
cu elemente ale vietii obignuite, convertite spectaculos in
metafizica™.

Canalizand discutia inspre poezie, refim urmatoarea afir-
matie: ,,[...] tehnica aluziei functioneaza aici in felul urmator:
poetul decupeaza din existenta cotidiand o situatie fireasca,
banala, cunoscuta de toatd lumea si, printr-o intorsatura de
fraza, incearca sa-i dea un sens mai nalt, sa o transforme intr-o

'Romul Munteanu, Permanente ale poeziei romanesti, 1996, apud Irina
Petras, Panorama criticii literare romadnesti (1950 — 2000). Critici si
istorici literari, teoreticieni, eseisti, esteticieni, Cluj, Editura Casa Cartii
de Stiinta, 2001, p. 433.

*Crenguta Géansca, op. cit., p. 9.

32 Alex. Stefanescu, op. cit., p. 407.

3 Ibidem, p. 407.
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parabola despre conditia umani™*. Dacid se poate vorbi intr-

adevar de prelucrari si unelte 1n literaturd, atunci tiparul ales de
Sorescu este urmatorul: ,,[...] topeste degajat un anume univers
poetic si-l toarnd din nou, in forma in care universul respectiv
se oglindeste in propria lui constiintd, cu admiratie si ironie
sincera™’. Marin Sorescu ,,¢ in poezia sa un indraznet [subl. n.
— E. C.] al gandului, fara a cocheta cu teribilismul, marturisind
permanent o atitudine fermd, ostild conformismului, incompa-
tibila cu rutina si comoda obisnuinté”%.

Banalul fericirii cumparate din plonjarea in simplitatea
zilnicd este prelucrat, dar nu suficient de mult incat sa-si piarda
caracterul ingenuu, suficient totusi sa articuleze impresia de
lucru plasmuit artizanal. Asadar, poezia ,,poate fi [...] pusa la
indemana omului de pe stradd, rostitd in limbajul lui de fiecare
zi™¥’, dar veridicitatea capati nuante neinregistrate undeva,
obtinandu-se ,,0 placutd prospetime a expresiei artistice, un aer
de spontaneitate juvenila, de copil teribil, cum 1i sade bine unui
poet veritabil. [subl. n. — E. o) i

Fara a primi indicatii cartografice, cititorul are Oltenia mai
aproape cu sase> carari parcuse. ,,«Un teatru mare ct satuly,
lumea din La Lilieci (nume al cimitirului satului) reinvie [...],

*Ibidem, p. 409; vezi, de asemenea, Ileana Oancea, op. cit., p. 42, unde sim-
plitatea, expresie vidatd de kitsch-ul artificialitatii programate, este defi-
nita ca fiind ,,rezultatul unui proces de rafinare estetica”. Despre ,,simpli-
tatea mecanismului de producere a emotiei” discuta si Alex. Stefanescu,
op. cit., p. 408.

*Ton Dodu Bilan, op. cit., p. 309.

®Ibidem, p. 311.

*"Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), op. cit.,
p. 299.

*¥[on Dodu Bilan, op. cit., p. 317.

¥La Lilieci VI apare post-mortem si cuprinde poezii de tinerete. Vezi
Crenguta Gansca, op. cit., p. 272 si ibidem, p. 280-282 passim.
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prin reluarea de catre autor a rolului de povestitor-taran, mul-
tiplele voci si roluri ale unei colectivitati rurale, desfasurand un
evantai ca si complet de situatii si «scene» caracteristice,
reconstituite precum intr-un muzeu viu al memoriei.”*. Spatiul
cuprins in versuri e fascinant, cu o picturalitate specifica.
Astfel, memoria nu poate interveni cu semnalarea vreunei
asemanari. ,,Dacd ne gandim la morfologia covorului oltenesc
sau a icoanelor din acelasi spatiu geografic, constataim ca ele
fac nota aparte in contextul artei populare §i poate si mentali-
tatea acestor oameni este una de tip special.”*'.

»Inspiratia dramaturgului a dovedit [...] capacitate de repe-
tatd regenerare. Piesele de teatru lona si Paracliserul sunt
parabole despre sensul existentei si despre aventura tragicda a
cunoasterii concepute in regim atemporal, spre deosebire, de
exemplu, de Matca, al carei subiect, desi transfigurat [subl. n.
—E. C.] st stilizat [subl. n. — E. C.] , provine in mod evident din
«epicay inundatiilor catastrofale din 1970.”**. Asadar, coordo-
natele realului fixeazd doar linia startului unor facultati
creatoare, nefiind receptarea comodd a unui observator ce
prescrie reteta cadrului social. Rezistenta personajelor din trilo-
gie depaseste cadrul unei simple analogii cu puterea oamenilor
obisnuiti. ,,Irina, din Matca, refuza sa se dea batutd chiar si
cand apele i trec peste cap. Ea ridica mainile in care-si tine
copilul si («inundata de o lumina a unei imense bucuriiy,
noteaza autorul) strigd cu ultima suflare: «Respira. Hai, respira
ma! Respira...». Paracliserul [...] 1s1 da lui Tnsusi foc, ca sa
afume cel din urmi loc alb de pe bolta. Incheierea ¢ la fel de

*“*Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu, (coordonatori), op. cit., p.
301.

*'Maria Ana Tupan, Marin Sorescu si deconstructivismul, 1995, apud Irina
Petras, op. cit., p. 616.

“Alex. Stefanescu, op. cit., p. 407.
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[...] putin lasd ca si aceea din lona, unde personajul intoarce
cutitul asupra lui, nu ca sa scape de raspundere, ci fiindca isi
asumd cea mai inaltid raspundere”™: acceptarea conditiei de
om™. Tragicul si umorul coexistd in dramaturgia de facturd
simbolicd a lui Marin Sorescu. Personajele sunt ,tragice, dar
capabile sa-si ironizeze tragedia, se afld in situatii-limita, dar
surasul nu i se sterge de pe buze”. Dincolo de originalitatea
nivelului ideilor, e de retinut faptul ca ,,in cadrul unui limbaj
dramatic care a revolutionat teatrul, Marin Sorescu este autorul
unor piese care incearca, indraznet, sa traga consecintele noului
mod de a concepe spectacolul. Cum nu existd dramaturgi
ionescieni sau beckettieni, nu vor exista nici sorescieni. Vor
exista insd lonesco, Beckett si Sorescu”®.

,Din dramaturgia de inspiratie istoricd, unde parabola
joacd de asemenea un rol important §i jocul cu conventiile
teatrale este foarte /iber [subl. n. — E. C.], s-au impus indeosebi
Raceala si A treia teapa (publicate in vol. Teatru, 1980), dar si
Virul Shakespeare (1987).”*. In teatrul lui Marin Sorescu nu
se poate vorbi de obiecte auxiliare menite sd insemneze
contururi ferme — ,,nici urma, in scrisul siu, de acea recuzita
greoaie si de acea retorica fastidioasa prin care dramele istorice
ale unor autori ajung sa semene cu nigte masinarii ruginite, de

nefolosit”*.

“Nicolae Manolescu, Literatura romdnd postbelicd — Lista lui Manolescu —
2. Proza. Teatrul, [Bragov], Editura Aula, [2001], p. 343.

“Ibidem.

“Ibidem, p. 344.

“Ibidem, p. 342.

“"Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), op. cit.,
p- 298.

*®Alex. Stefanescu, op. cit., p. 414.
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,Libertatea fatd de conventiile genului este prezentd si in
romanul Trei dinfi din fatd * (1977) si mai ales in parabolicul
si parodicul Viziunea vizuinii (1982).”°. Lipsa de complexe
da o mare fluentd paginii [...]. Trei dinti din fata anuntd un
romancier redutabil.”'. Romanul depiseste cadrul unei simple
comparatii cu un roman realist, cu toate cd referirile la o
perioada reductionistd care impunea ,,uniforme” sunt clare.
Acest fapt se datoreaza personajelor. Val, Adrian si Tudor sunt
trei tineri repartizati in Bucuresti, pe care ,,viata ii aduna la un
loc in aceeasi camerd repartizatd si ea, la metru patrat de
«spatiu locativy», dupa moda acelor ani. Cu o sensibilitate mult

“Referitor la proza lui Marin Sorescu se face urmitoarea afirmatie:
,Interesante sunt, fara sa atinga totusi nivelul poeziei si al teatrului sau, si
experientele de prozator ale lui S., concretizate in romanele Trei dinti din
fata (1977) si Viziunea vizuinii (1981) [sic!].” Ibidem, p. 303. Vezi si
Alex. Stefanescu, op. cit., unde Marin Sorescu este catalogat ca fiind ,,un
prozator (destul de) [subl. n. — E. C.] important” (p. 407) si asertiunea de
la p. 415: ,,Trei dinti din fata este doar interesant, fara sa reprezinte o
mare creatie epicd.” Reddm aceste fragmente critice pentru a arita ca
profilul scriitoricesc a lui Marin Sorescu a fost ciopartit de jocul spelb ori
adulat — ori detractat, ,nescapand [...] niciodatd din vizorul controver-
selor” cf. Crenguta Géansca, op. cit., p. 10. Subscriem insa la contributia
analitica a lui G. Dimisianu: ,,Trei dinti din fata este roman [subl. aut.] in
toatd puterea cuvantului, roman epic si nu manifestarea unei constiinte
lirice In materie narativa, cum se asgteapta aceia care stiu scrierile ante-
rioare ale lui Marin Sorescu.” (G. Dimiseanu, Romanul ironic, ,,Romania
literara”, nr. 20, 19 mai 1977, apud Marin Sorescu, op. cit., p. 1211) si
retinem ca Trei dinfi din fata este un roman ironic $i grav, scris cu
stralucire stilisticad de la inceput pana la sfarsit”. (Eugen Simion, Marin
Sorescu, romancier, ,,Luceafarul”, nr. 9, 4 martie 1978, p. 4, 6, apud
Marin Sorescu, op. cit., p. 1220.)

*Mircea Zaciu, Marian Papahagi, Aurel Sasu (coordonatori), op. cit.,
p- 298.

*'Radu Mares, Marin Sorescu. Trei dinfi din fatd, ,,Tribuna”, nr. 30, 28 iulie
1977, p. 3, apud Marin Sorescu, op. cit., p. 1218.
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prea accentuata pentru o lume in care totul ti se «repartizeaza»
cu caracter de obligativitate — locuinta, locul de munca,
intreaga existentd — plini de vise si proiecte, infruntd cu
nepdasarea specificd varstei saracia in care sunt nevoifi sa-si
inceapd drumul, avand ca unice arme de luptd, ironia si
talentul.”?. Asadar, persoanele-personaje se subordoneazi
regulilor, acceptd procesul de ,,scolarizare” fortata, insd raman
niste scolari fara uniforme. ,,Toti trei ies intr-un fel sau altul
din labirint (aceastd constantd a dramaturgiei soresciene, apare,
1ata, si aici). Val prin moarte, Adrian reorientandu-si afectiunea
si sensibilitatea, Tudor gasind iesirea, asemeni lui lona, in sine
insusi, invers [subl. aut.]. Simbolul celor trei dinti din fatd — pe
care atat Mitache (o alta victima a realitatii confuze) cat si Val
i1 pierd in sens propriu — marcheaza doar contactul violent cu
viata, cu istoria.””*. | Imposibil de prins in scheme este si Olga
— femeie fatala barbatilor din viata ei, a carei putere sta, ca in
cazul biblicului Samson, 1In plete”.54. ,,Chiar Nucu Constantiniu
se sustrage tipologiei de Don Juan, deviind spre versiunea
parodica a acestuia. El este un seducdtor ce-si constientizeaza
conditia, acceptand-o ca pe-o fatalitate.”””.

Avand convingerea ¢i ,,un roman nu-l scrii ca un poet™®,
Marin Sorescu a demonstrat cd este original atat prin raportare
la contemporani, cat si prin raportare la Marin Sorescu — poetul
sau la Marin Sorescu — dramaturgul. Asadar, el da nastere nu
unor rostitori de versuri, ci unor personaje care anima spatiile
descriptive, romanul Trei dinti din fata tiind ,,0 desfasurare de

**Crenguta Gansca, op. cit., p. 213.

3 Ibidem, p. 217.

*Ibidem.

> Ibidem, p. 219.
SSwww.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=9760.
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contraste”™’. Faptul ca exista ,,«abateri» de la discursul roma-

nului traditional denotd [...] o constiintd acutd a conventiei
romanului, pe care Sorescu vrea in acest fel si o demonteze™®.

Dupa ce a facut ,,proces unei epoci de mult revolute, epoca
in care indrizneala opiniilor este platitd cu cruzime”, dupi ce
a scris ,,un roman «serios», Trei dinti din fatd, cu personaje
bine individualizate, cu o constructie epicad arborescentd si
totusi riguroasa, cu atmosfera de epoca, scriitorul a trecut fara
vreun regret la compunerea unui roman de facturd ludica,
Viziunea vizuinii, captivant si inclasificabil, un desfrau al ima-
ginatiei epice si lingvistice™®. E evident ci intre copertele
asemanatoare multor alte romane se adapostesc formele palpa-
bile ale unei inspiratii, greu de tradus cu mijloace insuficiente,
ale unuia dintre ,,acei scriitori care nu au profitat de retetele la
moda in romanul sau in teatrul actual”®'.

,.Conventiile literaturii sunt spulberate cu malitie [...]. In
Viziunea vizuinii se rdde nu numai de personaje si de intaplarile
prin care trec ele, dar si de artificiile artistice ale unor
scriitori”.®. Asadar, stilul parodic nu este abandonat, debutul
fiind reiterat cu inventivitatea primei inregistrari literare®.
»Hlronistul, spre a da satisfactie cititorului si, poate, pentru a
impinge jocul pana la capat, se ironizeazd, se corecteazd, scrie

Crenguta Gansca, op. cit., p. 221.
*Ibidem, p. 222.
*Radu Mares, op. cit., p. 1216.
Alex. Stefanescu, op. cit., p. 407-408.
*on Pecie, Romanul fabula: ,, Viziunea vizuinii” de Marin Sorescu,
»Ramuri”, nr. 7, iulie 1982, p. 3, apud Marin Sorescu, op. cit., p. 1224.
62George Arion, Marin Sorescu: ,, Viziunea vizuinii”, ,Flacara”, nr. 16, 23
aprilie 1982, apud Marin Sorescu, op. cit., p. 1222.

%Marin Sorescu a debutat in anul 1964 cu Singur printre poefi — volum de
parodii; vezi Crenguta Ganscd, op. cit, p. 184 i
http://ro.wikipedia.org/wiki/Marin_Sorescu, p. 1.
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un cuvant, apoi il anuleaza intr-o notd adiacentad. Asta arata,
inainte de orice, poftd de a scrie, capacitate de inventie,
imaginatie comica. O astfel de epica se citeste de regula printre
randuri. Proza lui Sorescu trebuie citita, in orice caz, si in ceea
ce spune si In ceea ce ascunde [subl. n. — E. C.).%. In Viziunea
vizuinii, autorul aratd ca atunci cand dumnezeirea rezultd din
fantezie, ,Biblia devine dictionar Larousse si viceversa”®.
Aflandu-se in fata unui asemenea material, cititorul trebuie sa
se lase subjugat de mainile rugétoare ale scriitorului de a intra
in aceasta ,,nebunie a stilurilor, a genurilor si speciilor literare
ce-fi taie respiratia — fabuld, basm, alegorie, parabold, proza
realista cu substrat de poveste, poveste cu substrat realist — un
joc fantezist cu si de-a literatura™®.

Registrul se schimba din nou odata cu romanul Japifa, fara
insa a putea fi ignoratd semnatura autorului, plasatd difuz intre
literele vizibile. ,Japita precede clar intamplarile din Trei dinti
din fata, mergand pe firul timpului inapoi, spre iesirea din
copilarie, recuperand din memorie anii grei de imediat de dupa
razboi. Acelasi Tudor Fratila, acum adolescent, este martorul
sau doar naratorul, in unele cazuri, al Intdmplarilor ce se petrec
in mare parte in Craiova adolescentei sale sau in Bulzestii
natali (aici comuna Stava).”®’. De altfel, legitura dintre cele
doud romane este admisda de Marin Sorescu insusi intr-un
interviu, suspendand insad cronologia istoriei obiective: ,,Am un
roman inceput de mai multd vreme. Este scris mai mult de
jumatate si, de fapt, chiar asta ag vrea sa lucrez acum, cum ma

64Eugen Simion, Romanul alegoric, ,Romania literard”, nr. 17, 22 aprilie
1982, p. 11, apud Marin Sorescu, op. cit., p. 1220-1221

%Crenguta Gansca, op. cit., p. 227.

Ibidem, p. 224.

Ibidem, p. 232.
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eliberez de anumite obligatii, ma voi intoarce la acest roman.
Este in continuarea romanului Trei dinti din fa;d.”GS.

Crenguta Gansca mentioneaza in lucrarea citatd ca Japita
,»hu a beneficiat decat de semnalarea lui si poate de una sau
doud cronici”®. Poate si acest lucru, dar mai ales structura
romanului’’, modalititile interne de a face legituri cu obiecti-
vitatea istorica, aceeasi preocupare pentru pastrarea inocentei
mintii ne-au retinut atentia. Consideram cd Marin Sorescu—
prozatorul — nu poate fi ignorat intrucat acest aspect al inspi-
ratiel literare intregeste profilul de scriitor. Proza, cu toate
particularitatile, nu poate fi analizatd independent de restul
universului artistic. De aceea, am considerat necesara incursiu-
nea in poezie i in dramaturgie.

Ludic si ironic, prozaic, lucid, Marin Sorescu a stiut sa fie
postmodern, farda a fi optzecist. Prin si printre calambururi,
»citate” ascunse, prin asimilarea in text a unor clisee ca pretext
pentru declansarea sarcasmului, Marin Sorescu a trait
optzecismul inaintea derularii timpului istoric.

Poezie, dramaturgie, multe pagini de literaturd romanesca,
criticd facuta in subsidiarul poeziei, dar si pagini consacrate
exclusiv scrierii despre alteritdfi literare, chiar pictura’' —toate
sunt raporturi concrete ale lui Marin Sorescu cu genialitatea.

% www.romaniaculturala.ro/articol.php?cod=9760, p. 2.

 Ibidem, p. 278.

"Crenguta Génsci, op. cit., p. 232-233 face o afirmatie pertinenta privitoare
la Japita: ,,naratiunea nu curge linear, ci se sparge in zeci de povestiri,
unele dintre ele putand functiona foarte bine independent, ca nuvele.”

""Marin Sorescu picteaza in cuvinte ceea ce Vermeer a stiut s suprinda in
culoare: ,,[...] fereastra flamanda e din bucatele de sticla legate ori intre-
taiate de dungi de metal. Usor intredeschisa, lasd lumina sa intre si «pe
calea aerului», si aceasta, iar nu aerul umfld perdeaua pe dedesubt. Iar
femeia, care ¢ cu vasul si aproape toata fata in paharul in care barbatul
«infasurat in manta-i» si cu o paldrie cu boruri largi pe cap, i-a turnat vin
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Daca inregistram fapte precum organizarea ,,Zilelor Marin
Sorescu”n, incropirea unui ,,colind amintitor de Sorescu”73,
infiintarea ,,Premiului Marin Sorescu”74, functionarea Teatrului
National ,,Marin Sorescu””® nu mai avem nevoie de suport
predicativ pentru a scrie: Omniprezenfa — paliativ contra
uitarii. Citindu-l pe Sorescu, vom primi harta pentru a sti
,Unde fugim de acasd” si ne vom contamina planificat cu
intrepiditatea de a urla 1n cuvinte scrise: ,,Sunt imparatul lumii:

am douiizeci de ani!”’®.

THE OMNIPRESENCE STANDING AGAINST
FORGETFULNESS

Abstract

The current study explores Marin Sorescu’s ability to be a protean
writer. It is of paramount importance to highlight that his quill changes with
each literary form or genre, without merging the inks. Thus, his
omnipresence might stand against forgetfulness. Subsidiary, the study’s aim
is to exhibit the fact that Postmodernism is not just a label for the ‘80s, but
also for Marin Sorescu’s prose, as he was indeed an isolated singularity
among his contemporaries.

dintr-un ulcior [sic!], pare gravidd.” (Marin Sorescu, Trei dinti din fata,
editia a III-a, [Bucuresti], Editura Creuzet, 1993, p. 12.) Vezi si Marin
Sorescu, Incoronare, editie ingrijiti de Mihalea Constantinescu Podocea
si Virginia Sorescu, [f.l.], Fundatia ,,Marin Sorescu”, 2000, p. 106-107,
unde sunt inserate doud autoportrete.
http://www.aman.ro/files/manif/2004/sorescu/sorescu.html.

http://www.artline.ro/Colind_amintitor de_Sorescu-9287-1-n.html.
™ http://www.artline.ro/Premiu_Marin_Sorescu_in_Suedia-1235-1-n.html.

75http://www.artline.ro/Teatrul__T\Iational_l\/larin_Sorescu premiat_in_
Polonia-8747-1-n.html.
76 [ncoronare, apud. Crenguta Gansca, op. cit., p. 280.

72
73

102

BDD-A12920 © 2009 Editura Mirton; Editura Amphora
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:59:01 UTC)


http://www.tcpdf.org

