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Valori ale gestualitatii si ale proxemicii in romanul lui
Tomasi di Lampedusa

Pentru a putea patrunde in spatiul textual, gestul trebuie
narativizat. Daca 1n cadrul comunicarii imediate, fata in fata,
limbajul gestual este receptat In mod direct, gestualitatea
»textuald” se contureaza indirect, prin intermediul limbajului
verbal', in adevirate episoade de hipotipoza. Hipotipoza
reprezintd un moment de oprire, de observatie, o ,,punere in
fata ochilor™. Este un fenomen textual aflat la intretdierea
cuvantului cu imaginea, un fel de ,,a spune aratand” si de ,,a
intelege vazand™, o zibava textuald menitd si accentueze
valoarea semantica a unor pasaje.

Planul vocal al romanului este dominat de vocea narato-
rului si de cea a personajului principal, Prinful de Salina.
Aportul vocii actoriale pe plan discursiv, faptul ca discursul

! Sistem modelator primar” (Eco, 1982, p. 227).
? Vezi supra nota 1.
? Parret, 2006, p. 124
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naratorial alunecad 1n permanentd spre discursul actorial,
lasandu-se substituit de acesta si investindu-l cu functii
importante pe plan enuntiativ, are implicatii majore la nivel
interpretativ global.

Vocea naratoriala si cea actoriald 1si Tmpart si functia de a
narativiza imaginile gestuale. Naratorul este cel care prezinta,
in marea majoritate a situatiilor, aspectele mimico-gestuale
referitoare la personajul principal, In timp ce acestuia din urma
ii revin pasajele menite sa descrie panoplia gesturilor celorlalte
personaje, dar si o parte din gesturile proprii.

Limbajul mimico-gestual al personajului principal

Bogatia lumii interioare si a personalitatii Printului,
valoarea incontestabild a gandirii sale proiective sunt cunoscute
de cititor in principal din multitudinea de fragmente textuale
redactate in stil indirect, din monologurile sale interioare.
Temele acestor pasaje vizeazd esenta existentei Printului,
incercarea de a gdsi raspunsuri izbdvitoare la problemele
politico-sociale ale vremii si la intrebari existentiale majore,
precum pasiunea si moartea, prin proiectarea intr-o lume a
spiritului pur, unde compromisurile si slabiciunile omenesti se
sterg, se niveleaza.

Privilegiul pe care il are cititorul prin accesul direct la
arhitectonica gandirii lui Don Fabrizio nu este si privilegiul
celorlalte personaje, care graviteaza in jurul acestei persona-
litdgi puternice, incercand sa 1i aproximeze, din exterior,
dimensiunile. Invaluit in ticeri contemplative, Printul oferd
adesea celorlalte personaje, ca instrumente interpretative ale
starii sale interioare, doar elementele si miscarile propriului
corp. Este vorba, in acest caz, de gesturi extra-comunicative, a
caror ocurentd influenteaza insa procesul comunicativ instaurat
ulterior intre el si celelalte personaje. Includem aici gesturi de
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adaptare la celdlalt, gesturi care manipuleaza lumea obiectuald
sau, uneori, gesturi care reprezintd o forma de manipulare a
celuilalt, prin transformarea acestuia in obiect.

Iata un pasaj relevant in acest sens, din incipitul romanului,
care descrie momentul imediat urmator termindrii rugaciunii
Rozarului: ,,El, Printul, se ridica intr-acestea: povara greutatii
lui de gigant facea sa tremure podeaua, si in ochii lui foarte
limpezi se rasfranse, pentru o clipd, mandria acestei pieritoare
dovezi a propriei puteri asupra fiintelor si lucrurilor” (s. n.)*.

Imperfectul verbului din prima frazd are menirea de a
sublinia tipul de perceptie vizuala a miscarii: este o figura care
trimite la fenomenul cinematografic al filmarii cu incetinitorul,
0 imagine care nu este perceputd rapid si simultan, ci apare sub
forma unei succesiuni de imagini fixe care necesitd un timp al
receptarii mai indelungat.

Limbajul kinezic prilejuieste accesul la starile emotionale
ale Printului: mania, furia, exasperarea (contactul zgomotos al
tacamurilor cu farfuria in timpul mesei, Incruntarea — cu
accente parakinezice’ diferite), dar si plicerea, bucuria, linistea
regdsita (mangaierea tovarasului de plimbari — cdinele Bendico,
gesturile tandre cu care utilizeaza instrumentarul din observa-
torul astrologic etc.)

Pe de altd parte, limbajul mimico-gestual devine o forma
de explorare a sinelui. Incercarea de a intra in deplina posesic a
starii sale interioare, de a-i monitoriza cele mai mici transfor-

Tomasi di Lampedusa, 2003, p. 13. De asemenea: “Frumoasd familie,
gandea el, in schimb. Fetele — durdulii, infloritoare de sanatate, cu gropi-
tele lor strengaresti, intre frunte si nas, acea vestitd Incruntatura, semnul
atavic al stirpei Salina. Biietii - subtiri, dar vanjosi, cu fata umbrita de
melancolia pe atunci la moda — manuiau tacamurile cu o fortd stapanita”.
(Ibidem, p. 22)

> Indica intensitatea, amplitudinea, ritmul miscarilor.
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mdri, este dublatd de permanenta observare a starii corporale,
intr-o continud luptd pentru gasirea $i mentinerea armoniei cu
sine si cu lumea. Gandirea este transpusd in actiune prin
intermediul corpului. ,,De fiecare datd cand omul gandeste, se
afla 1n joc intreaga sa structurd corporald [...]; se poate spune
asadar cd gandirea poate fi succesiv kinezica, verbald sau
emotionalad” (t. n.)6. Maretia personalitatii lui Don Fabrizio este
dublatd de o corporalitate impunatoare: ,,Nu c-ar fi fost gras:
era numai imens si foarte voinic; capul lui atingea (in casele

locuite de muritorii de rand) ciucurele de jos al policandrelor”’.

O optima stare corporala (care este adesea o forma a virilitétii)
devine proba agilitatii spiritului. In momente de incertitudine,
din necesitatea unei autoconfirmari, Don Fabrizio se priveste
fie intr-o oglinda reald, fie in oglinda propriei interioritati.
Dupa intrevederea cu Tancredi, care 1i reproseaza, sub pre-
textul varstei, escapada amoroasa din seara precedenta, Printul
,se privi in oglinda: nimic de zis, era inca un barbat frumos™®.
Intr-un spatiu atins de aripile mitului, Sicilia pastorald a
mijlocului de secol XIX, multe dintre gesturile Printului devin
gesturi ritualice: de la gesturile impuse de ceremonialul religios
al citirii Rozarului sau al trecerii cu sfanta impdartasanie, la
ritualul vanatorii si la exigentele comportamentale ale clasei
careia i aparfine. Multe dintre ele sunt simboluri sau embleme
ale Tnaltei aristocratii, elemente de diferentiere in raport cu

personaje apartinand claselor inferioare’: atitudinea impusa

6 Apud Cosnier, 1982, p. 279. Relatia stransa dintre gandire, cuvant si gest
este surprinsa si de Luc Benoist (1995, p. 42): ,,Cuvantul, creierul si mana
sunt legate 1n asa fel incat cuvantul devine o mana care executd la distanta
o functie identica”.

" Tomasi di Lampedusa, 2003, p. 13.

8 Ibidem, p. 33.

% Si tot atatea elemente de contrast intre vechea si noua oranduire politico-
sociala.
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intregii familii in timpul mesei, cunoasterea valorii si semnifi-
catiei unei tinute vestimentare, respectarea convenientelor
sociale (vizita la palatul regal, balul de la palatul Ponteleone,
vizita la Donnafugata, primirea oaspetilor).

Transpunerea limbajului mimico-gestual in limbaj verbal
trebuie descrisd pornind de la coordonatele complexe ale
pragmaticii textului. Gestul este un element al lumii extra-
textuale, care se ,,materializeaza” verbal printr-o serie de acte
de reprezentare, in cadrul cdrora un loc important este atribuit
fenomenelor deictice'.

Enunturile care redau aspectele legate de gestualitatea
personajului principal, descriptive in general, sunt dominate de
forme pronominale de persoana a treia si de verbe la imperfect.
Daca in cadrul comunicarii directe ar fi sa atribuim, prin ana-
logie cu limbajul verbal, valori ,,deictice” limbajului mimico-
gestual, atunci gestualitatea ar fi caracterizata de un permanent
aici $i acum, de prezent si de persoana intai. Limbajul gestual
este captiv acestel unice dimensiuni, apartine exclusiv prezen-
tului vorbirii (dacd este vorba de gesturi coverbale) sau al
,»eXprimarii” mesajului (in cazul gesturilor extra-comunicative
sau cvasi-verbale). In cadrul text-discursului insi, aspectele
gestuale, redate prin cuvant, {in mereu de un asa-zis ,,discurs
indirect”, narativizat.

' Deicticele ,,prezintd proprietatea generald de a desemna un obiect prin
rolul pe care acesta 1l joaca in enuntare”; ,.ele situeaza obiectul, si ceea ce
se spune despre el, in lumea 1n care are loc enuntarea” (t.n.). Deicticele
sunt: expresii personale, care trimit in primul rand la protagonistii enun-
tarii (locutorul si alocutorul) prin intermediul pronumelor personale eu si
tu, dar si al altor forme pronominale de persoana intdi si a doua; expresii
adverbiale, care situeaza enuntarea in timp si spatiu, reprezentate in
special de adverbele aici si acum care ,,isi construiesc obiectul in acelasi
moment in care il desemneaza” (Ducrot, Schaeffer, 1996, pp. 470-471).
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Prin transpunere lingvistica, procesul de decodare a mesa-
jelor mimico-gestuale este conditionat de codificarea-decodifi-
carea lingvistica. Valorilor denotative (gesturi cvasi-lingvistice,
gesturi ilustrative) sau conotative (la nivelul atitudinii afective
si al interactiunii comunicative) ale semanticii mimico-gestuale
li se suprapun valori conotative noi, datorate valentelor
simbolice ale cuvantului.

Valori semnice ale spatiului

Vechea si noua paradigmad socio-politicd si culturala
(reprezentata in special prin Don Fabrizio si Calogero Sedara,
primarul liberal al feudei preferate a Printului, Donnafugata) se
diferentiazd si prin modalitatea de a percepe si de a organiza
spatiul existential.

Spatiile reprezentative pentru existenta Prinfului sunt pala-
tul (simbol al statorniciei si al perenitatii familiale) si Sicilia,
tinut cu conotatii mitice - spatii cu organizare fixa, Inchise,
caracterizate prin circularitate, stabilitate, si dominate de forte
centripete'". Intreaga existentd a personajului principal este un
parcurs, o traversare semiotica cu dubla deschidere: orizontala,
prin extensia in perspectiva a spatiilor strabatute (gradina si
salile palatului), sau verticald, o ascensiune continu spre culmi
reale care sunt tot atatea batalii castigate pe plan interior
(urcarea muntelui la vanatoare sau drumul spre observatorul

" Mosiile Printului sunt si ele simbolul unei puternice ancordri in real. in
camerele Administratiei palatului se afld o serie de tablouri reprezentand
teritoriile casei de Salina, toate dominate de imaginea protectoare a
Ghepardului. Pericolul violarii acestor tinuturi prin acapararea lor de catre
reprezentantii burgheziei locale este perceput sub o forma mult diminuata
datorita intinderii $i numarului acestora, dar si convingerii cd o schimbare
profunda nu este posibila intr-un interval scurt, in timpul vietii sale (este o
convingere datorata, in mare masurd, cuvintelor nepotului sdu Tancredi:
,Dacad vrem ca totul sd raméand cum e, trebuie mai intdi ca totul si se
schimbe” (Tomasi di Lampedusa, 2003, p. 32).
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astronomic)'?. Aceastd minte permanent aplecatd asupra lumii
percepe spatiul existential ca pe un caleidoscop de semne, ale
caror configuratii proteice sunt pietre de incercare pentru
ochiul observatorului-interpret'”.

12 Sicilia pastorald si observatorul sunt spatii protective in care nelinistile
provocate de evenimentele cotidiene sau de cele politico-istorice se redi-
mensioneazd. Sunt spatii bine delimitate care se opun intruziunii noii
oranduiri §i agresiunii reprezentantilor acesteia. Deosebit de semnificativ
ramane in acest sens dialogul pe care Prinful il are cu trimisul noului
guvern, cavalerul Chevalley de Monterzuolo, sosit in Sicilia cu intentia de
a-1 convinge pe Don Fabrizio sd accepte o functie in guvernul recent
constituitei republici. Intr-o stare de maxima tensiune interioara, Printul ii
contureaza oaspetelui un profund si emotionant tablou al Siciliei acelor
vremuri: ,,Somn, dragd Chevalley, somn, iatd ce doresc sicilienii, i vor
uri intotdeauna pe cel care s-ar gandi sa-i trezeasca [...]. Toate manifes-
tarile siciliene sunt manifestari onirice, chiar si cele mai violente: senzua-
litatea noastrd e dorinta de uitare, gloantele si loviturile de cutit, dorinta
de moarte; dorinta de imobilitate voluptuoasd, adica tot de moarte [...]”
(Tomasi di Lampedusa, 2003, p. 169). Acest discurs denota si necesitatea
de a delimita spatiul prin trasarea unor frontiere de naturad spirituala.
Indiferent cat de profunde vor fi in viitor schimbarile politico-sociale,
valorile spirituale si pecetea pe care acestea o asaza pe destinul sicilie-
nilor vor ramane necontaminate.

,De altfel, o prada bogata nu i-ar fi adus Prinfului decat o placere secun-
dard; bucuria zilelor de vandtoare era in altd parte, subimpartita intr-o
multime de episoade marunte. Ea incepea cu barbieritul, in odaia inca in
intuneric, la lumina unei luméanari care 1i proiecta cu emfaza gesturile pe
plafon, printre arhitecturile zugravite; se intetea cand trecea prin saloanele
adormite [...]; apoi, cand strabatea gradina incremenitd sub lumina cenu-
sie [...]; pe scurt, cAnd evada; si apoi, pe drumul incd imaculat in mijirea
zorilor, 1l intdlnea pe don Ciccio zdmbind de sub mustata ingalbenita [...].
Luceafarul de dimineata stralucea, boaba de strugure umflata, striavezie si
umeda, dar parea cd se si aude vuietul carului solar, urcdnd din genune
sub dunga zérii; curand intalneau primele turme care inaintau greoaie ca
mareele [...]; apoi trebuiau domolite neintelese certuri intre ciinii cioba-
nesti si copoii Indaratnici, si dupd acest intermezzo asurzitor coteau in sus
pe o culme si se giseau in imemoriala tacere a Siciliei pastorale. Erau
dintr-odata departe de tot, In spatiu si, Incad mai mult, in timp.” (Tomasi di
Lampedusa, 2003, pp. 91-92)
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Parcurgerea spatiilor in perspectivd este simbolizatd, la
nivel verbal, de succesiunea de propozitii principale, coordo-
nate juxtapuse sau legate prin conjunctii copulative, respectiv
adversative. Se observa o analogie de structura intre spatiul real
si reflectarea sa la nivel textual. Au fost lansate adesea ipoteze
referitoare la legdtura dintre miscare / gest si limbaj verbal:
»De la gest la simbol putem spune deci ca mecanismul limbii,
al semnelor si al gandirii noastre foloseste o simpla analogie
topologica”'®. Pe langd structurile paratactice, trebuie si
amintim abundenta adverbelor de timp si de loc (deixa spatio-
temporald), a caror semanticd trimite din nou la progresie, la
ascensiune (apoi, si apoi, curdnd, in sus, departe etc.), precum
si repetitia conectorului temporal cdnd (cand trecea, cand
strabatea, cand evada).

Valori semnice ale proxemicii

La nivel comunicational, variatiile proxemice subintind
diferitele forme ale distantei interpersonale: distanta intima
(care permite contactul corporal cu interlocutorul), distanta
personald (a conversatiei amicale), distanta sociald (oficiala, cu
rol de a ,insulariza” individul), respectiv distanta publica
(maxima).

Configurarea raportului de forte pe plan social si familial
este oglindita de felul in care se structureaza relatiile in materie
de distantd corporald. Pe o scarda ierarhicd bine conturata,
relatia dintre Print si rege, pe de o parte, respectiv intre Print si
subalternii sdi, pe de alta, este una sociald, care respectad
ritualurile de primire si de plecare (plecaciunea, sarutul mainii
etc.). In vizita la palatul regal din Napoli, Don Fabrizio il
gaseste pe rege in picioare (,,pentru a nu fi nevoit sa se
ridice™!), 1n spatele unui birou incarcat cu documente, simbol
al unei lumi circulare, autosuficiente, amenintata totusi de

' Benoist, 1995, p. 48.
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evenimente exterioare. Pentru Print, imaginea salilor palatului

regal si a regelui insusi sunt semne ale iminentei disolutii a

monarhiei, a oranduirii care are deja ,,semnele mortii pe fagé”ls.

Noul val al istoriei aduce si o schimbare de paradigma pe
planul raporturilor interpersonale. Distanta sociala initiala

dintre Print si Calogero Sedara, tatdl frumoasei Angelica,

liberalul lipsit de scrupule, simbol al ,,omului nou”lé, se

transforma intr-o distantd personald, perceputda de Don Fabrizio
ca o forma de agresiune, Insa acceptata, intrucat este impusa de
un contract matrimonial'’, cisitoria lui Tancredi cu Angelica.

' Este senzatia care ii revine in momentul in care patrunde in incdperea
administratiei palatului sdu, loc al unei noi iluminari: ,,Cu toate acestea,
intrdnd 1n biroul sau, Printul avu, ca intotdeauna o senzatie neplacuta.
[...]1i reveni pe neasteptate in minte masa de lucru a regelui Ferdinand,
la Caserta, incarcata si ea de dosare si de hotarari ce trebuiau luate, cu
ajutorul carora iti puteai inchipui ca scoti din matca torentul destinelor, pe
cand el isi urma nepasator cursul intr-o vale vecind”. (Tomasi di
Lampedusa, 2003, pp. 34-35)

' Actiunile oamenilor politici ai noii puteri sunt catalogate prin sintagma
,azioni sedaresche”.

' Incheierea pactului matrimonial cu tatil tinerei Angelica este o forma de
acceptare a noii lumi si a noilor oameni, o acceptare dureroasa, descrisa
prin imaginile grotesti ale procesului de deglutitie a unei soparle. Pactul
este sigilat apoi prin imbratisarea dintre contractanti, act care ne este pre-
zentat sub forma unei imagini hilare, cu tonalitdti ironice usor percepti-
bile: ,,Seniorul se ridica, facu un pas spre don Calogero, care incremenise,
il ridica din fotoliu si-l stranse la piept. Picioarele scurte ale Primarului
rimaserd atarnate in aer. In acea camerd dintr-o pierduti provincie
siciliand se reinchega imaginea unei stampe japoneze reprezentand un
enorm iris violet, pe una din petalele caruia sta agafat un muscoi paros”.
(Tomasi di Lampedusa, 2003, pp. 122-123.) Spiritul lucid al Printului,
inteligenta sa remarcabild 1i oferd posibilitatea de a intui evenimente
viitoare §i de a accepta cu intelepciune schimbarea, constient totusi de sta-
tului si de valorile pe care le reprezinta. Superioritatea personalitatii sale
este subliniatd de statura si de pozitia corporala, de felul in care domina
spatiul conversatiei, de forta (aproape violenta) gestului imbratisarii, de
directia privirii.
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De la tinuta vestimentard (fracul nepotrivit cu care vine la
pranzul oferit de Print la Donnafugata), la incapacitatea de a se
adapta contextului (balul de la palatul Ponteleone) si la
inadecvarea subiectului unei conversatii, toate sunt percepute
de Print ca semne ale unei involutii pe plan politico-social in
materie de elegantd, de educatie, de culturd'®.

La nivel textual, fragmentele care ilustreaza raporturile
interpersonale se constituie in adevdrate episoade de hipoti-
poza, in cadrul carora rolul fundamental revine arhitectonicii
elementelor de deixd spatiald. Luam spre exemplificare
episodul vizitei lui Calogero Sedara la palatul din Donnafugata,
in vederea viitoarei casatorii a fiicei sale cu Tancredi, nepotul
(si pupila) Printului. ,,Don Calogero il astepta [acolo*] in
picioare, mic, pirpiriu si prost barbierit”'"’. Personajul respecti
distanta sociala, sta ,,acolo”; Printul va fi cel care, odata depasit
momentul critic al propunerii, se va ridica, se va apropia si isi
va imbratisa interlocutorul, ca simbol al pecetluirii contractu-
lui. ”Seniorul se ridica, facu un pas spre don Calogero, care
incremenise, il ridicd din fotoliu si-1 stranse la piept.” Episodul
se subimparte in cateva actiuni punctuale, care redau, printr-o
succesiune stransd de predicate, miscarile si gesturile perso-
najului principal, promotorul actiunii si al modificarii raportu-
rilor corporale. Corpul Printului rdmane punctul se referinta
pentru miscdrile celorlalte personaje (Don Calogero, in acest
caz), atat in cazul enunfurilor apartinand naratorului (in cadrul
carora individualitatii personajului principal 1i corespund
diferitele forme ale pronumelui personal de persoana a treia si

'8 Apune divinitatea protectoare a printilor, bunele maniere (,le buone
creanze”).

* Adverbul de departare, prezent in textul italian (), lipseste din traducerea
romaneasca.

" Tomasi di Lampedusa, 2003, p. 120.
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adverbul ,,acolo”), cat mai ales in cadrul discursului indirect,
unde se afirma un ,,eu”, aflat ,,aici” in raport cu celelalte perso-
naje, carora le corespunde un permanent ,,acolo”. La plecare,
Don Calogero ,,insotit de-a lungul a doud saloane si din nou
imbratigat, cobora scarile, in timp ce Printul, drept ca un turn in
capul scarii, privea cum se micsoreaza ghemotocul acela de
viclenie, de haine prost croite, de aur si de ignoranta, care facea
parte acum din familie, sau aproape”™. Verbele la diateza
pasivd subliniazd din nou faptul cd Printul este promotorul
suitei de gesturi, punctul la care se raporteaza miscarile lui Don
Calogero. Asistam in acest fragment la trecerea (marcata de
verbul la imperfect privea) de la punctul de vedere al
naratorului (,,Printul, drept ca un turn in capul scarii, privea”),
la cel al personajului principal (,,ghemotocul acela de viclenie,
de haine prost croite, de aur si de ignorantd”). Acestea din
urmd sunt gandurile lui Don Fabrizio, exprimate printr-un
discurs indirect liber, in cadrul caruia se mentine centrul deictic
periferic®', adica acel ,aici si acum” atribuit personajului.
Brutalitatea contractului matrimonial amintit este atenuata
de gandul la frumusetea si senzualitatea tinerei Angelica, care
anuleaza pentru un timp efectele luciditétii Printului, actionand
ca un narcotic, in spatiul permisiv ce tradeaza o fisurd a
personalitatii lui: pasiunea carnald. Trezirea acesteia este o
forma de control, un fel de ,body manipulator”’, o miscare

 Ibidem, p. 128.

*! Discursul indirect liber presupune prezenta a doud centre enuntiatoare si
deci a doud centre deictice: unul central, deixa primard (formele
pronominale si cele verbale, a caror transpozitie este obligatorie datorita
subordonarii centrului deictic al locutorului reprezentat centrului deictic
al Locutorului); si unul periferic (deicticele spatio-temporale si
elementele expresive), care poate fi mentinut ca atare in discursul indirect
liber.
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interioara autocentrata, o verificare a gradului de agilitate fizica
si sentimentala.

Punctul culminat al acestui tip de raportare este reprezentat
de dansul acordat tinerei la balul de la palatul Ponteleone™.
Dansul este o ,formd de artd complexa ce poate exprima
gandirea si simtirea umana prin trupul folosit ca instrument”?.
Miscarile din timpul dansului se constituie in gesturi extra-
comunicative ludice si de confort, menite sd ancoreze intr-o
dimensiune dincolo de realitatea contingenta. Dansul in cuplu
este o forma de apropiere maxima, integrabila in coordonata
proxemicd a distantei intime. Limbaj dincolo de cuvant, dansul
este o forma de celebrare a vitalitatii, cu ocurente ce imbraca
ritmuri si intensitati diferite, in functie de context si de peculia-
ritatile actantilor. Dotat cu simftul ridicolului si al masurii,
Prinful refuza prima propunere a Angelicdi — o mazurcd —
acceptand in schimb primul vals.

2 Prin acest dans se desdvérseste initierea tinerei Angelica in lumea mon-
deni a aristocratiei siciliene. In acelasi timp, el reprezinta si un moment
care vadeste fisura creatd in circumferinta cercului; insa, datoritd acestei
apropieri pasionale, patrunderea intruziva a reprezentantilor noii clase
conducitoare (don Calogero si fiica sa) este perceputa de Print in forme
atenuate.

2 Sebeok, 2002, p. 40.
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