PREZENTA SI UITARE.
»CUVINTE DE TRECERE” PENTRU DOMNISOARA HUS

STANUTA CRETU*

»Eu merg sd ma intdlnesc cu chipul meu,

Iar chipul meu vine si se intAlneascé cu mine”

: (Ginza de stanga, 111, imnul 31).
f »...pentru determinarea sau provocarea versului Jubilator,
' Consistenta si Nedeterminare unite, tehnicile oamenilor
abia ajung” (Ton Barbu).

fon Barbu, creator care a recunoscut ,imanenta fantasticului in real”
(Corespondenta: 108) si a ridicat-o la rangul de principiu in artd, a fost un himeric
si un mistic, o personalitate pentru care divinul era, ca in ,,volumele de stiinta
uitatd” la care, invaluit, se referd uneori (Corespondenta: 183), ,,comoara de
lumind” a umanitatii noastre: matematicianul, in consonanti cu Platon, il vedea
reflectat in lumea perfectd a geometriei, lume a Ideilor sacre si pure, poetul, intr-o
recunoagtere anamneticd, de oglindire a esentelor prin intermediul cuvantului, iar
omul, in experienta vie, si ea strabatuta, intru transcenderea animalitatii vietii, de
febra initiatica.

. Irebuie sd-ti spun cd am cdutat si zilele acestea, cum caut de catva timp, si
dezleg taina unor farmece fara varstd generatoare de raze nevizute si reci, ca unele
metale din meteorii cizuti de dincolo de Uran si Neptun. Sunt neajutorat, n-am
gasit nimic! Trebuie sd reiau aceste experiente care ard, cangreneaza si instruiesc
atat de putin” (Corespondentd: 12, 134), se destdinuia cuiva, sugerand traseul de
,»Fiu risipitor” in care el insusi se situa.

Am fi indreptititi sa presupunem ca revelatia totalitiitii sacre si visul restituirii
intelesurilor originare, care il urmaresc si cind distileazi ,,dulceata atrigitoare” a vietil,
si cand se cufunda in otrava gandirii hipogeene, si-au géisit un sprijin mai puternic
decat dogma — intrucat comandamentul ,,dupa chipul si aseminarea Noastrd” lisa
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74 STANUTA CRETU 2

in umbra existenta raului — In viziunile redemptoare ale hermetismului si gnozei.
Desi scriitorul a fost vazut, de Dinu Pillat, drept un ,.credincios fervent”. Modelul
sau, scria si Serban Cioculescu, era Insa Blaise Pascal, ,,matematician dar credincios”
(Barbu 1968: 35).

Aparitia raului i materia au fost doud realitati sinonime pentru gnostic, de
aceea drama caderii, in diferitele doctrine ale gnozei, a fost triitd cu o intensitate
particulara.

Dar, tot aici, scdnteia sau roua de lumind (,roua harului”, la Barbu) — o
»izvordre de ingeresc, pentru ca sufletul sd nu fie gol” (Clement Alexandrinul
1999: 30) (gasim la Theodot, scriitor din scoala valentiniana numita ,,orientald”) —,
ascunsd in om, trebuja recunoscutd si recuceritd prin tehnici hermetice de initiere,
pe baza introspectiei si printr-o arzatoare incredere in redemptiune.

Un tel maret, prin care faptura devenitd cunoscitoare a ignorantei sale facea
concurentd Creatorului.

Esoterismul n-a dispretuit, cum s-ar crede, ratiunea. Din contra, ii cautd un
fundament si 1i géseste o prelungire: Spiritul. Paradoxal, privilegiaza irationalitatea
elanului imaginativ i, pentru a forta patrunderea in lumea invizibila, mizeaza pe
eficacitatea cvasimagicd a cuvantului, suprapunandu-si in parte domeniul cu cel al
poeziel.

in spirit platonician, lon Barbu a tinut sa precizeze la randul lui: ,,Domeniul
poeziei nu este sufletul integral, ci numai aceastd zond privilegiatd, unde risund
actele lirei. Este locul oricarei frumuseti inteligibile: intelegerea purd, onoarea
geometriilor” (Barbu 1968: 133). Totusi, disciplinele traditionale — intelepciunea
egipteana, astrologia caldeeand, Kabbala ebraicd, magia persand, matematica
pitagoreicd, teosofia greacd, alchimia arabd, mitologia — ce se leaga intr-o gnoza de
profunzime, desemnind continuitatea dintre diverse forme ale constiintei
Absolutului, cu diferite intensitati, au aruncat reflexe in creatia lui Barbu.

Armatura hermeticd sustine i judecata asupra poeziei, unde, intr-un mod
singular, aproape donquijotesc, afirmd acelasi concept al valorii si libertitii,
»personal”, spunea G. Cilinescu (Barbu 1968: 248), ontologic si arhetipal, in fapt.

Gnoza, contemporand cu crestinismul primar, a fost, pe drept cuvént,
consideratd un curent independent si nu doar ramura lui, eretica. In multitudinea ei
de manifestari, si-a gasit centrul, dincolo de potentarea, dusi pénd aproape de
absurd, a dualismului materie/spirit, iIn misterul eului stradbatut de acea lumina
strdind, cdci transcendentd; in timp ce constientizarea raticirii in haosul amar al
lumii create semnificd actul de eliberare ce-I aducea pe pribeag ,,acasd”, la Lumina
nesfarsitd a dumnezeirii.

Theodot sintetizeaza sensurile gnozei: ,libertatea nu provine numai din
spalare, ci cunoscénd cine suntem si ce am devenit [...], de la ce am fost izbaviti,
ce este nasterea si ce este renasterea” (Fragmente din Theodot, 78.2, in Clement
Alexandrinul 1999: 65).
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Derivatd din sistemele* de gaddire alexandrine, gnoza nu a fost purd
speculatie, ci revelatie esoterica si, conform lui H.-Ch. Puech, un mod de a fi,
comportament concret sau existential; ceea ce poate si corespundi cu ,.biserica
vie”, ,.aeriand”, ,.in ochii §i in inima mea” (Corespondentd: 110)', de care lon Barbu i
vorbea lui Lucian Blaga.

Poate dupd Plotin, figurd proeminentd a neoplatonismului alexandrin, care,
fara a fi gnostic, era preocupat, in spiritul gnozei, de o ,unitate a subiectului si
obiectului”, de o ,,participare la adevarata stiintd”, in care ,,noi suntem fiintele”
(Puech 2007: 99), Barbu a vidzut in cunoasterea de sine ,gandirea tuturor
lucrurilor”, intoarcere la Principiu, si, dupad cum spunea Plotin, ,la rasa”.
»Cunoasterea era aici locuire, canonica deplasare in spirit”, recunostea Barbu. lar
Htonul nuntilor rasei”, in viziunea alter ego-ului siu din Veghea lui Roderick
Usher, nu era castigat prin poezie? Dupd cum poetul, cu tot patetismul dat de
sincandescenta modului interior”/ nu va opune, aproape plotinian, lumii letargice
inchise de trupul ,temnita in ars, nedemn paméant” — a carei ecuatie soma—sema
fusese enuntatd inainte de cétre orfici, de Heraclit si Platon — lumea libertatii
spiritului ca salt, extaz si inversare de destin?

Dar, péna a cuceri versul cristalografic, epurat, cladit pe condensari si
paradigme universale, care da peisajul auster al Jocului secund, Barbu s-a aritat
fascinat de drama materiei si a sufletului, urmand, dupa gnozi, ce diduse cea mai
pregnantd imagine a nous-ului implicat in physis (Jung 1996: 178), traseul ei mitico-
simbolic, cu performante deosebite in adapostirea misterului de citre imaginea colorati
si suculent-senzuald. Este faza poeziei balcanice. C4 nu apartine localismului creator,
poetul a subliniat in repetate randuri. Aici, sacramente si viziuni, imagini panteice
cauta sd recupereze esenta divina fragmentata si risipita in naturd, in loc si timp.

Incét dincolo de ,,masca” balcanica a poemelor, visul riscumparirii ,,sufletului
acestor locuri” joacd halucinatoriu. ,,Consistent si Nedeterminare unite”, putea rosti,
sibilinic, Ton Barbu.

E totodaté faza in care gnoza poate fi aflati nu numai in adanc®, ca semn al
Jocului secund (si, cum recunostea, ,.enigmatic”); ea urci spre o vizibilitate, e
drept, tot inviluitd, de figuratie si de scenariu’.

A fost atras de gnoza si pentru ca fundalul ei era oriental, iar Barbu pretuia
aceasta ,,rddacind” pe linia sinonimiei pe care, odatd cu hermetismul, o intrevedea
intre stabilitatea si vechimea imemoriald a Orientului si Adevarul etern si salvator.

El insusi se portretiza, romantic, ca ,,armean”, oriental, si, prin ,eul secret”,
»frate al lui Heraclit din Efes”.

RN

Y Vezi si la Puech 2007: 151: ,,pdmant aerian” in gnoza era ,,pAmantul nou”, lerusalimul ceresc,
un model al lumii.

Z Al Paleologu, Introducere la poezia lui Ton Barbu, in Barbu 1970: 476: ,La lon Barbu se
gasesc urme de esoterism gnostic si alexandrin” si Barbu 1970: 477: ,,...avem de-a face cu un orizont
metafizic vadit, ciruia modalitatea artisticd 1i serveste ca mijlocire si exprimare analogica”.

* Cifor 2000: 227: ,Identificand in artd un mod spiritual suprem, in profunda consonanti cu spiritul

gnozei moderne, Ton Barbu este §i un «practician» — ori mai bine zis — un «oficiant» al acestei arte”.
3§
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[ncat Isarldk, Nastratin Hogea la Isarldk si Domnisoara Hu:v nu faceau dec@t
sa adevereasca acest simbure adanc: ,.fiinta orientald” (quespon'den,la: 1'42) a ppetglgl.

Chiar daca o influenta directd nu se poate dovedi, pretuirea Orientului trimite
si citre gnosticul Numenius din Apameea, cel ce, e}léturl de Platon, a fost modelu’l,
tui Plotin. Neoplatonician, trigandu-si invatiturile de la ,doctrinele secrete
(aporrhéta) ale lui Platon si Pitagora, bun cunoscator al teologiilor orientalé, el este
autorul unui elogiu, intitulat dpel cdtre Orient, evocat si de Origen, in calitatea sa
de opozant al gnozei, in Cdtre Celsius. o . ' . o o

Separarea, pentru Numenius, fara iesire, dmtrev Dlada z.ncreata si haot’l,ca si
Monada suprema ne este noud adusd in minte Qe ,»vaile respinse ce 11u sunt”, dl.n
poezia Increat; la polul opus, Binele in sine, derlve}t de la Cauza }Jltlma, era extatic
agteptat de Monos, alias Roderick Usher, adeveritorul Monadei platoniciene saun
numeniene, eroul singurei proze a hui Ion Barbu. _ .

Omul si lumea sunt produsele unui amestec la care ,,'Umtatea' primarad” nu
participa direct, dar de unde se trage dualismul fara lgac al universului c'reat. ,,Toj[ul
este dublat”, subliniaza Henri-Charles Puech in capitolul consacrat lui Numen&us.
din lucrarea sa En quéte de la Gnose, tradusa in roméne§t.e cu titlul Despre gnozd si
gnosticism: ,afard de Binele absolut si de Raul radical, nimic nu este pur si simplu,
fiindci totul este amestec” (Puech 2007: 68). L _

Péna si al doilea Dumnezeu, Dumnezeu secur?d ori pe J’I’Jmatate creator, demi-
urgos, este, dupd Numenius, dedublat, iar ,,purul inteligibil”, amestecat cu fluxul
devenirii, da Sufletul lumii sau al Treilea Dumnezeu. . 3 ) .

Pe ipostaze ale amestecului si ale Sufletului lumii se intemeiazi ciclul
balcanic barbian. ' ) o

Sustinuti de visul consolator al scanteii din Lumina supraﬁreascia, gnosticii o
giseau in muguri, in firul de iarbd; si poezia lui _Iori Ba}rbu consuna cu ferlclrga
acestei regdsiri in umilinta. ,,Inaltd-in vant te frangi, s& ma astern/ O, iarba mea din
toate mai frumoasa/ Noroasd pata-aceasta de infern!/ Dar ceasul — sus; trec valea
ricoroasd” — iatd un Mod (cum se intituleaza poezia) al Fiintei, o situare In Plan.

LPentru gnostic, ca §i pentru platonigian, lumea estc? un clarobscur; se
regasesc in ea destule urme si semne ale unei prezente superioare pentru a o face
suportabild” (Culianu 1998: 169). ‘ .

Cu figura clarobscurului Barbu lucreaza nu numai pentru afxphca nat}lri
universului lui Rembrandt, ,Jumina imanentd” a acestu{ ,,gel dmta}l sgpre}reahst
(Barbu 1968: 42), dar si pentru a defini transmutarea alchimica ce o justifica: clarul
iesind din noapte — o prelungire a sensului.gnos.tlc. . . .

Prezente gnostice, mai mult sau mai putin accentuate, existd pretutlvndem in
scrisul lui Jon Barbu: in comentariile literare i chiar in epistolarul sau, unde
metafore cu Incircaturd gnosticd, aparandu-i drept continuturi congenere, i servesc
sa se explice pe sine. _ N ' .

Potrivit doctrinei setiene (o derivatie, vulgarizata, a valent}nlslnqlul, sustine
Lucian Grozea intr-un studiu dedicat gnozei valentiniene), ai cérei adepti se
numeau descendenti ai lui Set, fiul lui Noe, Tatal, care raméne Intelect pur, si-a
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impartit miretia cu Néus-ul rhsucit asemenea unui sarpe (Evanghelii: 17).
»«Desavarsitul Logos al Luminii de sus, care s-a asemanat fiarei (i. e. Demiurgul),
sarpelui, a patruns in necuratul pantece, ingeland-o, [...] ca si rupd legaturile care il
tineau». Dupa ce scanteia a fost eliberatd din materie, Logosul dezbraci aceastd
forma servila pentru a imbriica un vesmant ceresc” (Grozea 2001: 147).

Ecouri ale acestei reexaminiri a situirii biblice, definitive, a sarpelui 1n Riu
se vad in schita manuscrisa intitulati la publicare Genezd, in care sarpele apare ca
un dublu pretios al omului, identificat fiind cu congtiinta. Dupd cum tot in termen;
de coincidentia oppositorum poate si se arate $1 ca emblema a regisirii energiilor
primare: ,lar la fipturd mai firava/ Pahar e gandul cu otrava./ Ca la nebunul riga
Crypto/ Ce focul inima i-a fript-o,/ De a rimas si ratdceascd/ Cu altd fatd, mai
créiascad: cu Laurul-Balaurul/; Sa toarne-n lume aurul”. Sarpele cu coada in gura,
Uroboros, vechi simbol egiptean al potentelor si intregului cosmic, apoi prezenti
alchimica, a inflicarat imagfinatia gnosticilor, cat si pe cea a lui lon Barbu.
Nastratin Hogea la Isarldk trece simbolul de la tenebrele exterioare, ce erau date in
Pistis Sophia drept un ,enorm dragon cu coada in gurd” (dupd DCE: 546) (si ele
vizibile in ,roata gloatei” deséntate), la replierea in sine a »Omului Stingher”
(pneumaticul, ,,fiptura striini” a maniheistilor) — conditie a gnosis-ului, redata de
esenta, socantd prin necunoastere, a arhetipului uroboric: ,,Sfant trup si hrana siesi,
Hagi rupea din el”.

Tetrada din imaginea sufletelor ce »in patratul zilei se conjuga” aminteste
Tetrada valentiniani a materiei, iesitd din suferintele Sophiei. Loc comun al gnozei,
polarizarea stdnga/ dreapta (Sophia e o entitate de parte stangd, Hristos apartine
partii drepte — vezi Evanghelii: 15) isi face aparitia in Grup, ca ecou al nelinistii
izvorate din pasiunile ,,de stanga” ale Sophiei, transmise omului (,,Atétea cliile de
fire stangi!™).

Spiritul contrafacut, antimimon preuma, desemnénd viciile mostenite de
catre suflet si transmise apoi palingenezic, este descris ca pachet in tratatul gnostic
copt Pistis Sophia (dupa Culianu 1998: 161), pe care E. Amélineau, traducandu-1 in
franceza la 1895, 11 atribuia lui Valentin. Si tot ca »pachet” al fatalititii, dar izbavit
prin artd, se arati »incorporata pofta” la ripa cosmici din Uvedenrode: ,»Pana cand,
in lente/ Antene atente/ O cobori:/ Pendular de-ncet/ Inutil pachet,/ Sub timp,/ Sub
mode/ In Uvedenrode”.

Poetul, ce se vedea pe sine drept o fiintd divinatorie — »otiu lire cardinale,/
date centre/ Acestei reci acustici de firizi/ Uimiri i mari ziceri adiacente/ Genunii
adiate pe atrizi” — isi lega puterea de descoperirea prin examen interior (Regresiv
este titlul dat poeziei) a partii blestemate; dupi cum gnoza isi trigea valoarea de la
reexaminarea drumului si alegerea de citre omul care ajunge si sfasie valul a ceea
ce el posedase dintotdeauna, insa, cizand in timp, uitase: Lumina sa divina.
Procesul era numit conversiunea Sophiei.

In marturisirea ficuta probabil la un ceas amar: , Pot ajunge la cunoasterea
mdntuitoare nu pe calea poeziei, interzisa mie si alor mei, dar pe calea rampantd a
stiintei pentru care ma simt in adevar ficut” (Corespondentd: 119), Barbu da o
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profesiune de credintd in spiritul ,,cunoagsterii méantuitoare” care a fost formula-
cheie si numitorul comun al tuturor tipurilor de gnoza. ‘

O gasim la Simon Magul in imaginea zborului mistic, eliberator, a f:érul
putere o detinea ca intrupare a Dumnezeului necunoscut, hestos; la naaseeni sau
perati (cei ce traverseaza); dupd Hippolit, ei tinteau Pustia, adic zona neatinsd de
generare.

in Alexandria, Carpocrates propavaduia gnosis-ul ca inaltare la Isus dupa
epuizarea paroxistici a tuturor experientelor sau ,.golirea de lume” — idee care a
trecut in Faust, la Goethe, insa care I-a fascinat si pe un adept al nepregetului, cum
a fost lon Barbu. .

,Cunosc nepregetul ca singura viatd; singura sanitate, linistea dincolo-
luminitoare a sufletului. Singura noutate, un gand preexistent si regésit: nu ca
termen al unui mers necesar, ci ca dor al memoriei infiorate” (Barbu 1968: 86),
scria, delimitdndu-se astfel nu numai de Poezia lenese, cat, mai ales, de gandirea
Llenesd”. .

Carturarul Basilides din Alexandria, initiat In gnoza, asa cum a pretins,
printr-un discipol al Sfantului apostol Petru, a fost cel care a numit scénteia divina
din om ,.A Treia Calitate, de Fiu”.

Valentin, preot, hermeneut si mitolog gnostic, influentat de oﬁjgi, a fost un
ganditor profund; ,mai mult filosof decat teurg [...] mistic totusi, §i, poate,
vizionar”, el este, se pare, autorul Evangheliei Adevdrului, descoperitd la Nag
Hammadi (Grozea 2001: 75 si Puech 2007: 136). Pe marele teolog crestin Origen
l-a influentat chiar in formularea tezei sale asupra liberului arbitru. Adeptii lui Mani
si catarii l-au reluat si ei pe Valentin, cel ce lansase o afirmatie aproape sﬁdétqare
prin supraevaluarea gnosis-ului: ,,Nu este nevoie sd credem orbeste in m?mtulr'e.a
savarsitd prin sacrificiul lui Isus in locul nostru. Nu avem nevoie si fim izbaviti.
Avem nevoie si fim transformati prin grosis” (dupa Hoeller 2003: 107).

Marcion, comentator al Bibliei $i adversarul Vechiului Testament, arata in
Dumnezeul Legii un Dumnezeu inferior, imagine pe care o regésim si la Ion Barbu,
unde ,rasul fonf al Demiurgului” pecetluieste esecul ,nuntilor necesare”. Nu
surprinzitor, intrucét esoterismul gnostic se alia cu o criticd a sensului, nsotind cruda
initiere in ceea ce Emil Cioran a numit ,neantul si ridicolul traitului”, interpretarile
lui Marcion au fost revalorificate la finele secolului al XIX-lea de o scoala de literati
din Praga, intre ei aflandu-se Franz Kafka, Max Brod, Franz Werfel s.a. (Cioran, cu
Demiurgul cel rdu, a fost plasat In sfera aceluiasi arhetip.)

In Trak, nazoreenii (strajeri ai tainelor Intelepciunii) sau mandeenii (mandd

insemna gnosis; cirtile revelatoare erau Ginzd de dreapta si Ginzd de stanga) mai
erau numiti Botezatori sau Crestinii Sfantului Ioan (apostolul a fost apropiat de
gnosticism, iar Barbu socotea Apocalipsa cel mai impresionant dint.re poemele
omenirii). Pentru ei, Lumina supranaturald se gisea in apa si era primitd odata cu
botezul 1n Iordan.

in Persia, Mani isi prezenta doctrina drept o invataturd revelatd de ,,geamanul”
sdu, ingerul Dumnezeirii (in interpretarea lui H. Corbin, acesta era Fecioara de

gE
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Lumind a gnozei). Odata cu Isus, Oful Primordial crucificat in materie, Mani
glorifica si Natura, ce il agteapta si 1l primeste pe Izb#vitorul cosmic.

Sfantul Augustin a fost si el, inainte de convertirea la crestinism, adeptul
religiei Luminii”; metoda sa, sustinuta de reflectia interioard adanciti pani la
descoperirea unei ,,Prezente mai profunde decat noi insine”, nu cade prea departe
de ntelegerea gnosis-ului.

Manicheeni medievali (,,Omul spiritual, sufletul, e creatia Cuvantului divin.
Omul material, trupul, este creatia lui Lucifer, un plagiator. Omul e inger cazut” —
Rahn 2010: 70) era numele pe care l-au purtat catarii. Dintre ei, dupa credinta din
familia sa, urmasa a cavalerilor de Germishausen, legenda il face s coboare pe
intemeietorul Ordinului Rosicrucienilor, Christian Rosencreutz.

Aproape de noi, Antonin Artaud isi afirma simpatia pentru doctrina catara si
vedea drept Antihrist ,,I’étre de Dicu qui a voulu étre” (dupi DCE: 547).

Bogomilii din Bosnia, unde f}nvé‘;étura gnostica a unui preot propovaduitor in
tarile balcanice si in Asia Mica a devenit religie de stat, au rezistat pana in secolul
al XVl-lea. Prin intermediul cartilor populare si prin folclor, o suma de imagini
gnostice, transmise de bogomilism, au intrat si in cultura noastra.

Ion Barbu a nézuit, in poezie, la o ,,cuprindere spirituald cat mai mare” (Barbu
1968: 55). Nestiind, insd, ce intindere ar fi avut cunostintele in , stiintele secrete” ale
poetului, In cele ce urmeaza doar jalonam cateva repere posibile pe calea gnozei.

Un fapt cert este, insa, cunoasterea in profunzime a situirii in gnoza. Daci nu
ar fi adeveritd Indeajuns de soteriologia afirmati, obsesiv, ca domeniu al poeziei,
exista si abordari teoretice ce o probeaza. Astfel, intr-o pagina de teorie matematica,
Barbu foloseste termenul de grozd (in greacd Inseamnia cunoastere) cu intelesul de
analiza (DCE: 55). Acesta ar fi §i sensul pe care — dupa Elaine Pagels, autoarea unei
remarcabile carti asupra Evangheliilor gnostice — gnosticii insisi il atribuiau notiunii:
analiza, deoarece gnosis implici un proces intuitiv ce cuprinde deopotriva
autocunoagterea si cunostintele despre ,realititile divine finale” (Hoeller 2003: 12).
~Perechile syzygece”, implicate in procesele matematice® (dsupra fascicolelor de
cercuri), se trag de la numeroasele sizigii ale gnozei, obsedati de visul de a se
impértdsi si de a-si dovedi prin perechi consubstantialitatea cu divinul.

Interesul pe care l-au ardtat gnosticismului mari creatori (Voltaire, William
Blake, W. B. Yeats, L. Durrel, Herman Hesse) si cercetiitori ai miturilor (C.G. Jung,
M. Eliade, K. Kerényi, J. Champbell), dar si filosofii existentialisti arati c# vitalitatea
demersului gnostic este legatd de explorarea celor mai adanci straturi ale sufletului.
Ca i de bogitia si strilucirea imaginilor ce servesc drept vesmant credintei, de
incarcatura lor arhaica, originara.

Puterea cu care ideea de Realitate si totodatd de realizare a Logosului in om a
vorbit sufletului sau ,religios”, la Ton Barbu a fost egalati de fascinatia in sine a
acestui mundus imaginalis.

»Paradoxal, unicul instrument de cercetare a experientei gnostice ramas la
dispozitia savantului — ne incredinteaza loan Petru Culianu, in Experiente ale

% O discutie mai larga gasim in Petrescu 1993: 99-100.
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extazului — se dovedeste a fi imaginatia poeticd sau, potrivit lui Gilles Quispel,
«exercitarea la maximum a facultitilor noastre poetice»” (Culianu 2004: 313).

[ntrucat eul ontologic al gnosticilor nu poate fi inteles pe dimensiunea
gandirii, gnoza, increzatoare In capacitatea incantatorie a ,.cuvintelor de putere” de
a anula barierele dintre lumi, devine domeniul ritualului gi tainelor sacramentale.

Arhetipul crucial in toate tipurile de gnozd si, prin Isarldk si Domnisoara
Hus, o prezentd definitorie pentru universul poetic barbian este Sophia sau
Intelepciunea. Avand atributele unei fiinte intermediare intre creaturd i
Dumnezeu, Sophia nu e numai o tulburdtoare imagine de Salvator (salvat), ci, prin
patimirile ei, devine simbolul ,,viu™ al conditiei umane instrainate.

LIntroducand ipostaza Sophle1-lntelep01une gnosticii incearcd sd rezolve o
problema metafizicd insondabild: cum este posibil ca nepermanenta si izvorascéd din
permanentd, iar lipsa si suferinta din Plindtate si din neclintire?” (Culianu 1998: 121).

Hans Jonas a pus in evidentd caracterul vertical al sistemelor de gandire
alexandrine, aceasta insemnénd cé orice realitate inferioara e derivatd nu din Fiinta
insasi (Pleroma), ci dintr-o imperfectie a Fiintei; tot el a observat cd in gnostiqism
pentru prima oara are loc pe tardm mitic o trecere de la spiritualitate la o realitate
psihica” (Culianu 1998: 120). 3 ‘

incat Sufletul, dupd schema tripartitd datd de Platon structurii omenesti
(Spirit, Suflet, Materie), ,.trebuie sd provind din Fiinta pentru a exista. si,.in acelagi
timp, nu poate sa provind din Fiinta” (Culianu 1998: 121), fiind 1ra§10nal prin
emotii si pasiuni. lar partea irationala si sensibila se aratd ,,asemenea dobitoacelor”,
nota Philon din Alexandria, in comentariul sdu alegoric la ,,Legile Sfinte” (Philon
din Alexandria 2002: 107).

In schimb, proiectia sa, Sophia — iar, inaintea ei, Psyche, fluturele iesind din
pamantescul crisalidei, ori Marea Mama din religiile Asiei Mici, cu toate chipurile
ei, expresii ale ciclurilor naturii: Astarteea feniciand (insemnénd moartea, € cea de
a treia cheie a ,nuntilor” barbiene), in Anatolia, Cybele (,,calda, impudica”, forta
motrice a Panteism-ului celebrat in poemele debutului), Istar din Babilon — se pliaza pe
simbolica, fatal dubla, pentru ca ea cuprinde un proces de transformare, a arhetipului.

Infatisarile Sophiei in gnoza sunt cat se poate de deconcertante, iar prelungirile
lor in comportamentul Domnisoarei Hus sustin ambiguitatea provocatoare cautatd
de poet. Sophia este o entitate spirituald, insa dublul ei negativ o antreneaza intr-o
dramai: a ei, cum si a omenirii careia 1i este mama.

Valentin a lisat cea mai poeticd expresie a mitului. Aici, Sophia se lasd
purtatd de dor pentru Tatdl ascuns; urcand spre el, comite greseala incalcarii
limitelor (ca in basm, cu care gnoza are tangente); este oprita de Horos, Hotarul
lumilor; zimislind de una singurd, incalcd cerinta de armonizare a opuselor
fundamentale; rezultatul e un avorton a carui aparitie 1i provoacd Suferintd si
Zbucium, Stupoare si Indoiala, fetradd de patimi ce se vor incarna in materie.

Creativi, recunoaste Ioan Petru Culianu, gnosticii ,,au canonizat paradoxurile
nerezolvate ale propriilor credinte” (Culianu 1998: 347).

,.Din lacrimile ei se trage substanta umeda; din rasul ei, substanta luminoasd;
din durerea si consternarea ei, elementele corporale ale lumii. Céci ea plangea si se
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intrista deseori, se spune, din*pricind 43 fusese pardsitd in intuneric §i in gol, iar
alteori, gandind la lumina pe care o parasise, se mai intrema si radea, apoi se
intrista din nou” (Irineu din Lyon, Adversus hereses, citat in Evanghelii: 14 si in
Culianu 1998: 127).

Dacé Sophia este salvatd de Cruce (Horos-Stauros) si reintegrati in Pleroma,
dublul ei rdu, Ahamot, il naste pe Demiurgul lumii de jos: trufas, intrucat nu-si
cunoaste originea, corespundea viziunii gnostice asupra Dumnezeului Vechiului
Testament.

in tratatul Pistis Sophia (redactat in greacd, dar conservat in versiune copti),
Sophia, eroina mitului gnostic, pentru ca a privit in jos, cilcand iardsi o interdictie
magica, dar mai ales pentru cd a confundat lumina vazut, ce apartinea unei cazute
forte leontocefale, cu strilucirea,Pleromei, se pribuseste in ignorantd si uitare,
monstrul inghitind Lumina ei sfan;a dar va fi recuperata cu ajutorul eonului Crist.

La Simon Magul, duphcatpl negativ al Sophiei este Femeia Nebuni sau
Femeia Strdind, un sol al mortii.

In Cartea i Baruh, lasata de Tustin Gnosticul, Elohim-Tatal se insoteste cu
Eden, cea cu doud minti i, ca Fecioara Geraldine din Uvedenrode, cu doui trupuri:
de femeie si de sarpe.

Setienii o infatiseaza drept un hermafrodit.

Barbelognosticii, in Apocriful lui Ioan, o arata ca emanatie a primului inger al
Tatdlus; i se spune, totusi, Prunikos sau Desfranata, in virtutea faptului ci isi cautd
partener in zonele inferioare ale lumii, lucru de care e congtientd §i pe care il deplange.

Samdntd, cum traduce Francis C. Burkitt numele Barbelo ((Burkitt 2008:
69-70), Mamd a Totului, androgin, Fecioard §i Desfranatd, ipostaze prin care
reprezintd principiul constitutiv si nediferentiat al cosmosului, Sophia era
inchipuitd de setieni ca fiind Duhul Sfant si, in mod explicit, mediatorul dintre
puteri si omul cazut, ca si ea, in pacat. Philon, initiat in ,,tainele cele mari” de citre
esenieni (cilugdri egipteni de la care a rimas o nepretuiti biblioteci gnostica,
descoperitd in 1945 la Nag Hammadi) si reprezentantul exegezei alexandrine,
punea semnul egalitatii intre Logos — Lumea Inteligibila — Al doilea Dumnezeu si
Sophia ca Intelepciune divina, purd inainte de revelarea sa in lume, ea devenind
astfel alta fatd a lui Hokhmah din Vechiul Testament.

in raport cu Dumnezeu, Sophia e femininul, in raport cu omul si, reprezentand
Logosul intemeietor, un aspect al Tatalui, este masculinul.

Un ecou in notd bufa al acestei situdri deasupra determindrilor, alaturi de
numele dat Sophiei de Cartea Iui Baruh, Eden, intrd intr-un sonet tarziu, Ur
algebra poesis: ,Uitasem docta muza pentr-un facil Eden/ Cand dezlegata seril,
cdintei glas sd-i dee,/ Adusa, coroiatd, o defoiata fee/ Isi schiopata spre mine mult-
incurcatul gen” (Barbu 1970: 93) (,incurcatul gen” e Masculin-Femininul sau
androginia materiei originare).

De ce era pentru lon Barbu atdt de important simbolul Sophia, ca munca la
poemul pe care-l compunea sd dureze un an, timp in care au fost realizate trei
variante, apoi incéd una mai tarziu si o reluare in 1948 prin Ut algebra poesis?
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in 1929, la aparitia Crailor de Curtea-Veche, Barbu elogia romanul luj
Mateiu Caragiale in céateva pagini esentiale ca introducere pentru aceasta ,.carte de
intelepciune” ascunsa, cdrora le dadea un titlu contindnd ideea de redemptiune si de
indltare: Rasdritul Crailor. Totodata, relata o intdmplare ce l-a marcat: intdlnirea in
urma cu zece ani a ceea ce el a numit ,,Destinul meu Cometar”, sub masca unej
batrane smintite care, in Cigmigiu, 1i acoperea trecerea de blesteme. ,,Mi s-a spus
sau eu am botezat-o astfel — ci poartd un nume ca... Domnigsoara Hus [...]. Cand
numele ei, necesar ca o lege a mintii, nu putea fi decat acela de Pena Corcodusa”
(Barbu 1968: 90).

Inserdnd Domnisoara Hus in volumul Joc secund, autorul dedica poemul
»Surorii noastre mai mari/ Roabe aceleiasi Zodii,/ Prea-turburatei Pena
Corcodusa™. Dar in 1921, cand, de la Gottingen, trimitea in tard lui Tudor Vianu
poezia spre publicare, mentionand ci o incepuse la Bucuresti, el nu avea cum si
cunoasca de fapt Craii, fiindcd romanul a fost publicat in 1926 in ,,Gandirea” si in
volum in 1929,

Dacd Domnisoara Hus .,concordd” cu plasmuirea Penei Corcodusa e pentru
cd se trag de la aceeasi schemd mitografica: ,rasaritul”, renagterea spirituald a
omului in sfera sacrului, legat, Insa, de o divinitate ce apare ca entitate feminina.

Mateiu Caragiale, un cunoscitor al sistemelor hermetice, oculteazi si in
acelasi timp reveleaza prin nume prezenta de Sus, de nerecunoscut in mizeria si in
decrepitudinea batranei, in aparenta ei cadere. Céci aripa (latinescul penna
inseamna aripd) si, credem, roza, umilul corcodus fiind din familia rozaceelor, sunt
marci ale zeitei si simboluri de indltare.

Inaintea Iui Vasile Lovinescu, care in A/ patrulea hagialdk, exegeza sa,
Lhocturnd”, la Craii de Curtea-Veche, vedea in Pena aspectul feminin si dinamic al
Principiului, Sekti, in planul dualitatii, Vaduva (Lovinescu 1981: 137-140), Ion
Barbu a subliniat functia soteriologici a zeitei, tocmai pentru ci tema dadea sens
poemelor sale balcanice, altfel dominate de perceptia, de o intensitate gnostica, a
prezentei raului ca Somn si Moarte.

.1 weep for Adonis, he is dead”, mottoul ales poemului Rdsturnica, vine si
aducd aminte de orbirea ce nu o lasi si se vada in preoteasa amorului si dincolo de
aparente pe neclintita Regina (Mab, la Shelley).

Intr-o astfel de viziune, omul fiind prin structura sa neorinduitd, dintru
inceput in necunoastere si pdcat, numai constituindu-se parte a Alcatuirii
superioare, se poate vindeca.

La randul sdu, Salvatorul, pentru a-si putea desfisura compasiunea, trebuia sa
fi cunoscut si biruit boala el insusi.

Barbu, obsedat de ,,nedemnitatea” sa si a fapturii, dar si de posibilitatea de
»~rascumpdrare a sufletelor prin marea purificare” (Corespondentd:. 222, 79),
cunoagterea-nunti, pomenitd In scrisori, $i pe care o recompune in poezie, a
intrezarit in ,,Domnigoara noastrd”, cum i-a spus, si in ,Résturnica”, drumul
sufletului in cautarea adevaratei sale esente, intruchipatd, cu maximum de
dramatism, de modelul intrevazut: Sophia gnosticilor.

|

e
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,Cunoagterea inimii este gnosis-ut” %Hoeller 2003: 31). Autenticitatea simpla a
initierii prin iubire si suferintd, pe care Sophia (precum Afrodita, Psyche sau Pena) le
ridicase la rangul de Principii, caracterizeazd ,biserica vie”, de interogatie si de
izbdvire a eului launtric, si ,spiritul acestor locuri”, pastratoare ale traditiei unui
suflet vechi din rasérit” (Barbu 1968: 49) in concordantd cu energiile cosmice pe
care zeita le trece asuprd-i. Asa cum, in poemul dedicat lui, Isarlakul patronat de zeita
e 0 mascd pentru centrul nemuritor din adénc, legendara Troia.

»Neputand [cladi] in afard [...], in inimile noastre se cade si intemeiem...
adancimi soarelui netemporal”. ,,Caci spiritul acestor locuri a fost numit: innoptata
ardtare a precupetei Pena, ridicatd prin arsele vami ale patimirii si nebuniei aproape
de Sfintele Trepte — ce flamura vreti mai vrednica de orasul vostru crestin?” (Barbu
1968: 88, 89). ;

Cénd afirma ca poezia nu fryctiﬁcé decét ,,ideile hrinite” de ,,straturi avare”
(Barbu 1968: 78), Barbu recunostea puternica ei conditionare din inconstient, in
cazul sdu mai vizibild decat oriunde in ciclul balcanic.

Sinu s-ar putea imagina o descriere mai adecvata a Animei, arhetipul feminin
ce caracterizeaza sufletul barbatului, decdt prin ceea ce C.G. Jung numea
incertissima amasia (Jung 2000: 71), cea mai indoielnici iubitd, aceea care il
hartuieste cu spiritul ,,de cdlau” al obsesiei.

Trecuta prin filtre gnostice, ea este, in poezie, ,,Domnisoara noastra, Hus”.

Incat, daci scriitorul a schimbat de trei ori secventa-cadru a poemului, a fost,
desigur, pentru ci ea aducea — odatd cu ,vedenia eliberatoare™: duhul gnostic
traversind metempsihotic veacurile — obsesiile, cerintele interioare ce o justificau,
avand, totodatd, a face fata dificultatii de a fixa ,,inconsistenta unei minuni”.

»Eu merg sd ma intdlnesc cu chipul meu/ Si chipul meu vine si se intalneasca

cu mine”, astfel este redatd incercarea intr-un imn din Ginzad (Comoara), cartea

sfantd a mandeenilor.

Bétrana Pythie din Cismigiu 1i atribuie numele si forma; chiar daca il
blestema, il asaza pe poet intre cei cérora le era permisa cunoasterea si participarea
la nemurire (pneumatikor, la gnostici).

»Usurinta”, raticirile, uitarea 1l fac pe om sa ignore mesajul de Sus, vestirea
alegerii. Il reintalneste, insa, pe o cale de neevitat: introspectia inconstienti.
Cosmarul, vocile fantasmatice anunta aparitia ca Umbra a Surorii, botezata, posibil,
cu unul din atributele incetitenite de traditie ale zeitei, intrucat, in Biblie, hiis
(afard) este tradus prin cdmp (DB: 237), prin extensie, pimant, un simbol incarcat
de multiple promisiuni de sens.

Intre varianta A, din 1921, nepublicatd de poet, dar aparutd in , Viata
roméneascd” din 1967 si in editia lui Romulus Vulpescu din 1970, si varianta C, scrisa
in iarna lui 1921-1922, care a intrat in editia princeps a Jocului secund din 1930,
varianta B, din 1922, intitulata Bufui, la care s-a renuntat, desfisoara, in prolog, un
balet straniu, de bolgie infernala si de joc al ielelor. Cadrul era necesar pentru a
pregati ,la ceas mort, cand ceru-a stat” ivirea ca fantomd a Domnisoarei, o
»intoarsa”, ,rod sucit:/ Umbra cruda/ Gheme de tarziu si truda” (Barbu 1997: 201).

#
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La fel cum, in Pistis Sophia, se face auzit din materia opaca glasul mortii: ,,Ajuns-am
precum un demon oarecare ce sdlasluieste in materie si in care lumind nu se afla”
(Pistis Sophia: 87). -

In varianta preferatd de poet, prologul transforma obscuritatea mortii, legatd de
,ceasul riu” dat Domnitei, in privelistea transmutatiei de destin. Aceasta e sugerati
de trecerea de la negrul (sau Nigredo) adus de solul celuilalt taram, ,,chipul cqabe”
(se poate ghici: al Corbului), la atributele lui Mercur, purtdtor, ca mai trziu, in
Veghea, al transformdrii mistice — cel care desface si incheagé (,,cheagul alb, lasat
din seard”, 1n poezie).

In mandeism, Nbu, planeta Mercur, se identifica cu Isus (Puech 2007: 221).
Incét, exorcizarea noptii-moarte si sacrificiul grdului se leagd de prezenta
méntuitoare, chiar daca nerecunoscutd, a Corbului-Mercur-Isus: ,,S-a-imbuibat in
seara grasd/ Si s-a dus/ Ceasul rau,/ Ceasul tdu, Domnitd Hus!”. .

Cu ,,Peste inimi/ Catre seard/ Atdrnat:/ Chipul coabe”, ceasul ce bétea din
moarte se referd, in aceeasi masurd, la nefireasca Hus, Domnita-Striga (,,Carnak§i,
Masal4!” — Doamne fereste!, in turcd), ca si la omul care, locuit de moarte, permite
vedeniei si-si croiasca drum.

Posibilitate de sugestii profunde pentru un scriitor care concepea ,,oniricul ca
domeniu posibil al poeziei” (Corespondentd: 115) si il lega de reprezentarea
omului ,,prin umbra sa”, procedeu pe care punea pret si il elogia regasindu-l in
proza lui Oscar Lemnaru.

Cadrul inscris 1in irizdrile de vis si supranatural folcloric legate de
peregrinarea sufletului lipseste in varianta aparutd dupa moartea autorului. ’

Fara acel guignol de umbre din versiunile deja citate, inceputul poemului se
concentreazi acum asupra relatiei dintre ,,domnisoara noastrd” si dublul sau, omul.
Care, construind celei in neodihnd, ,prea turburatei” Hus, o ,,casd” in cuvant,
reexamineazi taina ce i se prezinta, propriul suflet si legenda poeziei prin unica
justificare si valoare recunoscuti de lon Barbu actului de creatie: aceea .de a
participa, de a locui ,jin chip poetic” in sacru, ,.inviind” pamantescul ,,in si mai
inalte lumini” (Barbu 1968: 52).

Aceasta e si versiunea de la care am pornit in analiza poemului, neignorand
paralele necesare cu toate formele existente. '

Formulei, apropiatd ritualului gnostic, care organizeazd dupd treptele lui
(.Ceas de seard/ Prezentare/ Vaduri si alaiuri/ Cuvinte de imbarbatare/ Aur
netemporal/ Chemarea mosorului”) poemul din Joc secund, i se preferé, n f_orma
nepublicatd, o concizie simbolica: care neinlaturdnd referentialitatea gnosticd o
face si se absoarbi in atmosfera brazdata de motivele ei evocatoare.

Dureroasa notd generald de pierdere a spiritului, pe care implicarea in lume —
betie, somn, uitare — il obnubileaza, este redata de laitmotivul #drziu, precum in Pistis
Sophia: ,,Doamne, in ce fel sufletele vor intarzia in afard si in ce chip vor fi acestea
curitite?”. Si tot in Pistis aflam: ,,Cei ce se aflau pe nisipul uscat li s-a dat sd bea [...]
din méana Celui Preainalt” (Pistis Sophia: 62, 147).

Si la Ton Barbu ,,nisipul” e semnul pustiirii, iar dulapul, amintit doar ca termen
al unei comparatii, conduce cétre imaginile cu conotatii thanatice, precum péntece si
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sicriu, descrise de C.G. Jung in Métaf%rphoses de l’dme et ses symboles (Jung
1993: 402).

Uscat, neroditor, indurerat, atributele lumii si ale omului rispund ca intr-un
joc de oglinzi Nigredo-ului fincrustat in trupul ,fizic” al aparitiei. Murdrie,
nebunie (alchimia chineza compard plumbul sau faza neagra a Operei cu un nebun
imbracat in zdrente — Jung 2000: 143), o ,gurd” amenintitoare, pasul ce
pecetluieste ,,huma”, pasul unei fiinte fard de gen ori, poate, tarasul greoi al
sufletelor rupte din bezna mortii: ,,Hei, ¢ Domnisoara Hus.../ Nimeni alt’...
Priveste-o bine:/ Rea, coclita de Apus,/ Cu tot frigul noptii-vine!”.

Jocul prezenjalabsentd, infuz in structura poemului si in intreg ciclul, este
legat de viziunea asupra omului, adevérat nod de materie si spirit, o structura duald
sau de ,,pereche”, cum explica Plotin intr-una din Enneade. Eul momentului nu e
cel adevarat, spunea, cici ,,inaint§ de nasterea noastrd noi am fost in acel suflet:
acolo am fost oameni si, cateodata, si zei, suflete pure si inteligente unite cu
intreaga fiinta” (Plotin, Enneade, V1, 4, 14; dupa Hadot 1998: 56). Mersul numit de
Plotin cu epitetul ce va deveni cheia din metafora artei la Ion Barbu, invers, mersul
cétre izvorul Dumnezeirii si luarea in posesie a scanteii de la el, nemuritoare, se
insoteste de un fel de absentd, cum este aceea a imaginii din oglinda.

Maéntuirea prin deducerea sau abstragerea ,,din ceas”, in Joc secund, marturie,
mod clar al Spiritului, sta alaturi de mantuirea rituald, mijlociti de un Salvator, din
ciclul balcanic; prezenta este aici epifanica, dar, prin aceasta, fantomatica.

Portretul Domnisoarei ,,cu picioare ca pe fus,/ Largi salvari/ Undeva”, pare a
se inscrie in real. Dar in care ,real”? ,Pentru ea cinci feciori/ Procopsiti (ah!
beizadele),/ Au taiat alti cinci feciori/ Ce-i faceau la bezele./ Si-au dantat cinci
feciori/ Procopsiti, la streangul furcii/ Ea danta/ Acana/ Cu muscalii §i cu turcii”,

Poate fi realul de deasupra realului, guinta essentia, unitatea spirituald a
creatiel, dincolo de vizibilul tetradei.

Din tenebrele exterioritatii (,.exterioritatea fara leac”, ,,zidirea in noi”, de care
Barbu vorbea in scrisori, Corespondentd: 262) se poate iesi, afirma Pistis Sophia,
»prin mijlocirea unui Drept care sd celebreze cel mai inalt mister al Inefabilului
pentru sufletul temporar damnat” (Culianu 2004: 246). Si acesta, iniltat pani la
Fecioara psihostatica de Lumina, poate intreziri mantuirea.

Dreptul se dovedeste un Salvator daca isi asuma prin sacrificarea aspectelor
intunecate ale firii pdmantesti implinirea individuald ce-1 face apt pentru jertfa
finala: a purta suferinta opuselor si crucea unificatoare pentru omenirea intreaga.
»oi-au dantat cinci feciori procopsiti”, precum Shiva, zeul indian al Creatiei si
transformarii materiei.

Esenienii, comunitatea eshatologica, 1si intipdreau pe frunte litera Tau, nume
al Domnului (fau era echivalentul grecescului omega) si sigla a spanzuritorii.

Initiatul (alt chip al sau, aici unul in ,cinci” — cinci, numar nuptial si simbol
al omului — ,,cuconi” sau fii ,.ce urcau la varful furcii”, este spdnzuratul, dupa
Tarot, posesor al stiintei oculte) era chemat sd dea viatd tehnicilor spirituale si
cunoasteril mistice. ,,Vezi ca... Domnisoara Hus.../ Cand te-alege-odata mire/ Pe
suveicd ori pe fus/ Pica drept la intilnire”.
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Desi a existat in mai toate religiile vechimii, cisdtoria cu divinitatea a devenit o
constantd a misterelor, pastratd la noi de credintele si riturile folclorice sub forma
nuntii mortului.

lar unio mystica sau taina impdrtasirii — evocatd magistral de cunoscutul /mn
al perlei — figura ca act sacru pentru toate comunitatile gnostice: ,,cei vii, adica
sufletele pneumatice” (fmnuri: 81), intrd impreuna cu ,Fecioara” in Pleroma,
reinviind in Trup de slavd, lumind din Lumind. Cdntecul de nunta al Intelepciunii
din Faptele lui Toma, prezentand-o ca taind pazitd pentru ca la ea sd ajungi numai
cei ,,induhovniciti”, da glas, totusi, unei talcuiri simbolice: ,,cand vor veni, vor
trebui sd-si lepede vesmintele si vor deveni Miri, cdpatdndu-si adevarata lor
Barbatie prin Duhul Feciorelnic” (Imnuri: 84).

Fecioara, chip al materiei primare (Kerényi 1994: 234), cea de neimpirtit
dupa sex si formd, purd si de rang divin, este si realitatea invizibild din spatele
laturii ,,laice”, Domnisoara sau Domnita din poem, prezentd in-formatd inci o data
prin umbra de unheimliche a Sophiei.

Ambiguitatea adusd de arhetipul Intelepciunii fecioare devine sursa unei
poeticitati rituale, plind de farmec in Investirea ei, nu numai exterioard, cu duh balcanic.

O alta posibilitate continutd de fondul originar, generatoare in poem a unei
amfibologii, cu multd indrazneald exploatati de poet pe directia socului in
interpretare, este excesul si senzualitatea (sau nesatul de nepotolit al naturii)
ilustrate prin figura hetairei.

De la prostitutia sacra a Antichitétii la Sophia, numitd de gnostici Desfranata
(iar legenda face ca Simon Magul sd o descopere pe Elena-Sophia intr-un bordel
din Tyr), Barbelo sau Saménta (intrucét capteazd de la puterile cosmice semintele
Luminii divine), Prunikos, insemnand chiar ,,pofta”, la Prostituata sau haosul materiei, in
viziunea alchimistilor, adusa prin Ars Regia la starea de Fecioara, Ion Barbu urmeaza
aceeasi linie a parasirii imediatului 1n favoarea prezentei subtile, simbolice.

,Domnisoara”, ca Ursitoare, prezideazd devenirea intru fiintd a omului, nu
altfel decét zeita cu fus gasitd la Troia: firul tors il leagad de centru pe riticitul in
lumea ,,labirint al relelor”, cum 1i spunea un imn naaseean, suveica il prindea in
tesdtura creatoare a cosmosului, iar flagelarea, prezentd in riturile de initiere — un
document fascinant este fresca de la vila zisé ,,a misterelor”, descoperitd in Pompei —,
era echivalentd mortii purificatoare (Mircea Eliade, Misterele orfice la Pompei, in
Eliade 1993: 214), sacrificiu prin care initiatul putea cunoaste hierogamia
salvatoare: ,,De nu-i fi cum vrea: supus.../ Pieri!... Gérbaci de platin are/ Nestrujit,
la varf adus,/ Si ti-1 fringe pe spinare./ Vezi ci... flori mai scumpe... nu-s...”.

Alt sacrament evocat ingeldtor, cici numai pe fata lui profand, este inchis n
,.dantul” Domnisoarei ,,noastre”: ,,Ea... zburda cu vre un Rus/ Ori juca, pe sus, cu
Turcii”.

Extaz mistic sau exorcizare a fixitatii legate de trup pentru ca sufletul sa
ajungi, cu vorbele lui Nietzsche, ,.dantuitor ca orice spirit” (Nietzsche [1997]: 10),
dansul reface ritmul perpetuu al vietii iesind si intrAnd in moarte si constituie o
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forma de initiere vie. Orfeu éra prezéhfat de Lucian dansand (Sorel 1998: 133),
misterele eleusine se concentrau asupra revelatiei prin intermediul dansului
(Kerényi 1994: 222, 233), Sophia urma migcarea cosmicd a Charis-ului, care este
dans, gnosticii reprezentdndu-si-1 chiar pe lisus prins in hora apostolilor in noaptea
tragicd a Joii Mari (Hoeller 2003: 175).

Dansul domnigoarei Hus, evocat de o strofd cu sonoritate rotitoare si
simbolicd, in masura in care pasul devine marca sensului, se dovedeste emblema a
aspiratiei spre ,,mai sus”, dincolo de réticirea in nebunie, derizoriu, nefiinta.

Laturii thanatice cuprinse de ,.dant”, in forma lui de crestere si descrestere a
viului, 1 se da mai mare dezvoltare in varianta din editia princeps: ,Mani tot catre
Apus!/ El te schimba-in hum verde/ El milos de lin si-a pus/ Mana-i verde/ Sa-ti
dezmierde/ Si grumajii tdi umflati/ (Ce serpi tari, cocliti de bale,/ Mai cocliti ca
serpii frati/ Din gradini municipale)/ $i picioarele in coji/ Numai noduri, numai
dare,/ Unde ani si ger,raboj/ Tncrugtaré: cu satére!”.

Legdtura dintre Fecioard 'si Sarpe sau dintre Intelepciune si fortele
instinctului, din care ea, dincolo de ,sfasietoarea rupturd” (purtata si de Pithia lui
Paul Valéry), se ridica, a existat cu diverse infatisari in toate religiile vechimii.

O strélucitd imagine a ei, datdnd din secolul al XII-lea, este Eva, sculptati pe
portalul catedralei Saint-Lazare din Autun in forma sarpelui.

Ca expresie a complexititii si ambiguitatii personajului, natura reptilina i
este atribuitda Domnisoarei Hus odatéd cu ,.grumajii umflati... serpi tari, cocliti de
bale”. Functia echilibrarii intre aspectul distructiv, chemat in minte de ,,cocleala” si
balele amare, de venin, si cel vindecitor, continut tot in el, este redatd de ideograma
serpilor incoléciti de pe caduceul lui Hermes, sintezi htono-uraniani, trecuti in
structura insasi a omului (si reluatd, cu formele golite de sacru, de ,.serpii frati”
impietriti decorativ in fantanile parcurilor), pe care ,,Domnisoara” o reprezint.

Metafore de mare fortd a cruzimii (coji, dére, noduri, ger, satire) o asazi pe
Domnité intr-o degradare a timpului ce corespunde inchiderii Sophiei in materie si
in moarte, intr-un moment in care singurul act eficace de riscumpirare a acestei
imagini sacre a Vietii si a sufletului se refugiase in ,,dreapta credinti de la Rasarit”,
unde, sustinea lon Barbu, Dumnezeu e ,,implicat in lucrarea uneltei lui cizute”
(Barbu 1968: 92).

Australianul John Noyce, cercetitor al istoriei religiilor din Asia de Sud,
afirma in studiul Divinul feminin. Viziuni si profefii in traditia sapientiald:
~primele viziuni despre Sophia, cele asa-numite gnostice, au fost respinse de
traditia crestind principald, care a identificat din ce in ce mai mult pe Sophia cu
lisus Hristos ca Logos. Desi inlocuita, imageria timpurie care avea ca obiect Sophia
a ramas o parte din traditia crestind, mai ales In Rasarit, unde imparatul Constantin
a ridicat o bisericd in Constantinopol pentru Hagia Sophia (Intelepciunea Stanta) la
inceputul secolului al IV-lea” (Noyce 2010: 99-100).

Dupaé convertirea Rusiei la crestinism, in 988, biserici importante din Kiev si
Novgorod au purtat hramul Sfintei Sophia, iar francmasoneria rusd a fost atat de
mult influentatd de teosofia germand centratd pe imaginea im,;elepciunii—Fecioare
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(Suso, Bohme, Gichtel, Oetinger), incat organizatorii unui cerc bdhme-ist din
Moscova au fost arsi ca eretici in 1689 si la 1825 biserica a dispus interzicerea si
confiscarea scrierilor lui Jakob Bohme (Noyce 2010: 107).

O trimitere, subterand, desigur, la aceastd traditie pastritoare de sensuri
esoterice $i morale se intrevede in spirala dansului Sophiei-Hus, ce capteazid in
egald masurd pe turci si muscali i, poate, pe initiati (ca in ,,invarti si ea, cu-un
Rus™), si pe cei ramasi in necunoastere (insemnati, in poezie, cu calificativul de
»turei”). Asa cum, pentru filosoful Vladimir Soloviev, care a notat viziunile sale cu
Sophia in poemul Trisvidania (1898), in vedenia ei se unesc ,cerurile” si
»~adancimile”. Ea danta/ Acana/ Cu muscalii i cu turcii// S-a rotit si ea... mai sus/
La un bal de altd datd/ Si-a ramas cu gandul dus/ Si cu trena demodata;/ Invarti si ea,
cu-un Rus/ Balul fara de timbale;/ Azi. .. se-nvérte, subred fus,/ Prin gradini municipale™.

Sufletul desavérsit in cunoastere, putdnd sa ,,vada”, peste figuratia din afara,
peste infricosatorul ,dincolo”, peste limitare si ,,zid”, Realitatea neclintitd, va
ajunge sa celebreze alituri de Fecioard intrarea in ,Casa Vietii”: ,,Vino,
Domnisoara Hus,/ Ca pornim la drum, departe./ Acolo, de bratul meu,/ Nimeni nu
te va atinge;/ te voi duce-asa, mereu,/ Saltareatd ca o minge”.

Motivul ritmat cu obstinare i mentinut in ambivalenta ce 1l leagd de
Domnigoara si, deopotrivi, de bratul care o sustine, precum un filius
philosophorum, figura ce in procesul alchimic se substituie materiei prime si
materne, este saltul.

»Saltdreatd ca o minge”, ,.cand célcaiul saltd, minge” (corpul eteric, corp
eliberat, a putut fi imaginat ca o minge; Steiner 2002: 34) — , saltul indraznit” este,
in concordanta cu sensul pastrat de una din variantele poeziei, ,salt de gand” (Barbu
1997: 208), un ,,vis” al divinitatii din adancul caderii.

Daca existd rezerve fatd de suprapunerea de imagini dintre prea-turburata
Domnisoara Hus si impatimita, dar cereasca Sophia, aceastd parte a poemului ar
trebui sa le spulbere, pentru ca, alaturi de idealul inaltarii, mai intens dorit de cel
cézut In pacat, introduce viziunea urcusului spre desavarsire ca ,.trecere prin elemente”.

Per omni vectus elementa remeavi este o doctrind mai veche, intdlnitid in
misterele lui Isis si papirusurile magice din Egipt, dar care a fost fixatd printr-un
bogat ceremonial de scrierile gnostice. F. Cumont atrage atentia asupra conservarii
motivului in apocrifele crestine si in bizantinism, iar cercetatorii roméni, asupra filierei
bogomilismului sud-dunirean, prin care gnosticismul arhaic si-a trimis scenariile in
credintele populare ce redau calatoria mortului i trecerea vamilor vazduhului.

,»Continuitatea intre scrieri care fac parte din Biblioteca de la Nag Hammadi
si traditiile antologate de Olinescu si Marian in ce priveste destinul post-mortem al
sufletului omenesc este frapanta”, scria Silviu Lupagcu (Lupagcu 2004: 73).

De la temnita pamaénteand ziduri se ridicau pand in Ogdoada, orbita fixd, cea
mai Tnaltd, a opta, deasupra astrelor ,raticitoare”, in numir de sapte. Lumeq
infracelestd, la gnostici, era populatd de arhoni (cuvantul grecesc pentru conducétori
»marunti” (Hoeller 2003: 25), reluat cu acest inteles de Barbu), vamesi, de fiinte
teriomorfe cu nume bizare pe post de gardieni si, pe urma misterelor, parole sau
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cuvinte de trecere (Culianu 2004: 165)€rau transmise pentru a-i face ingdduitori pe
cantaritorii bagajului si pe paznicii portilor si puntilor.

Fantasticul terifiant al acestor viziuni ascundea interogatiile sufletului care
trebuia sd se despartd de partea sa pieritoare, ,,despuindu-se de ceea ce produsese
armdtura sferelor” (Bonnardel 1992: 34) si frica ce insoteste intrarea intr-un spatiu
sacru. In poem apare fnsd mult atenuat in virtutea promisiunii euharistice’, mereu
prezenta.

Reducénd gestul la simbol si mentinand esenta ritualica, Barbu a reusit, odata
cu selectia atentd a simbolurilor, sa substituie neindurarea si povara printr-un joc
indolent de umbre pe un fundal (paravan) de balci balcanic: ,,Te voi duce-asa
mereu [...] Pe la praznice, la nunti/ La comedii, ori prin Hale,/ Unde-incap si mai
mdrunti,/ Unde-ti place Dumitale./ O pica... si vreun ban (paraua de rascumpdrare:
,,cd nu vei iesi de acolo pana nu vei fi dat cel din urma banut” — Matei, 5, 26),/ Un
ardei, un cap de peste (in cre§tinis§n, aldturi de pdine, pestele e semnul participarii
mistice)/ — Zer ne-o da cite-un cioban (Sophia era numitd in imnurile gnostice
»0aia ratacita”, Isus apare, dupd loan 10, 11, ca Pistorul cel bun)/ Si-ii trii...
imparateste”. Sau ,,Sund noaptea, fund de tuci./ Tu ajungi, incaleci zidul (sufletul
lumii ,.exilat dincolo de zidurile plenitudinii divine” — Culianu 2004: 124 — face
drumul invers),/ Scoti din traistd trei laptuci/ Pdinea oachesa ca blidul”.

»Lucrurile zamislite”, a sustinut Plotin, crezind ¢ pot atinge Principiul, nu fac
decét sd se ,agate” de el. ,,Suntem cu el si suntem suspendati de el” (dupa Puech
2007: 105-106) cu ,,ate de paiate”, ca in poem.

in schimb, Magna Mater, Pistis Sophia, Domnisoara puteau slobozi spiritele, si
pe cele neformate, si pe cele legate ori bantuite (trntitii in carcei) de patima, de
spiritul contrafdcut incuibat lor de arhontii rizbunatori si, in acelasi timp, si se
elibereze de demonii interiori® (,.cinii droaie™) in virtutea iubirii iubitoare a
aproapelui, dumnezeiasca caritas. Aceasta este esenta Domnitei, si nu iubirea
degradatd a unei fille de joie. Ea este cea care primeste, precum Magna Mater, in
bratele ei sufletul pierdut ,,ca pe un copil intors dintr-o cilitorie indepartata” (dupa
Culianu 2004: 242): ,N-ai tu paji/ Cu obraji jupuiti:/ Copii primiti?/ Si curteni/
Margineni:/ Toti cu ate/ De paiate?/ Cénd te vid, vin pe rand: Uscétivi,
tremurénd.../ Dupd colt te pandesc/ O! ce mai scai prostesc/ (Scai de drum)/
Numai... vezi... nu stiu cum/ Se-aleg ei:/ — Tot din cei/ Legati cu tei/ Tot din cei/
De mi-i tranteste/ In cércei/ «Doamne fereste!»”.

Mitologemul Sophia, nerecunoscut, sustine ambiguitatea personajului si a
intregului poem.

Aléturi de iubire, o cale de revenire la Intreg este ciinta. Omul regenerat este
womul cdintei” in Imnurile gnostice, la fel in Hus, ori in reluarea motivului Sophia
din ocazionala Ut algebra poesis: ,,Cand, deslegata serii, cintei glas sa dee [...] o

* Clement Alexandrinul 1999: 19: »Pentru obfinerea méntuirii [...] existi cinci sacramente:
botezul, rascumpdrarea, mirungerea, gnoza, euharistia”.

® Imnuri: 35: in Oracolele caldeene, ,,cdinii” reprezintd un termen tehnic pentru o anumitd
clasa de ,,daimoni”.
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defoiata fee”. Pentru a-si riscumpara pacatul, Sophia rosteste, conform marturiilor
gnostice studiate de Stephan A. Hoeller, doudsprezece pocdinte si invocari magice
ale Luminii.

Lamentatiile si rugiciunea domnisoarei Hus cer, la fel, pe mirele Hristos prin
care Ea sa imbrace Vesmantul luminii: ,,$i tu te plangi c& Cel-de-sus/ N-are grijd de
sirace/ Ca ti-e trupul frant, rapus:/ Nu e nimeni s&-1 imbrace”. In poem, iertarea de
Sus 1i este acordati celei ce a iubit prea mult (,Fruntea Cerul ti-a-inchinat™), dar,
dupd ultimul cer (gnosticii il imaginau ca o sitd ce lasd in opacitatea .nop‘tii sa se
strivadd puncte din lumina adevaratd si ascunsa: ,.cerul instelat/ Ca prin sitd parcd
ninge” e si imaginea din Hus), vesnicia se aratd impietrita si din natura mortil. Ceea ce
atrage imaginea Tiganului Aurar, Soarele negru, Soarele psihopomp cu care ne-a
familiarizat versul de bocet din folclor (,,Soare, soare, mé rog tie,/ Mie sé-mi dai
marturie/ Cum si-i slobod apele,/ Si sd-i dau luminile/ S&-i platesc si vamile” —
Laurentiu 1998: 142-143) si pe care o vom regasi in Ritmuri pentru nunile necesare:
,-Trage portile ce ard/ Ca intram sa ospatam/ In cimara Soarelui/ Marelu.i/ Nun si §tea”.

Ci# gnosticismul s-a servit de magie pentru a forta barierele dintre lumi este
explicabil intrucat a absorbit o mare cantitate de credinte pagane.

Mircea Eliade, studiind complexul legdrii (vrajitorie, fir, fus, legaturd), a
ajuns la concluzia ca importanta pe care a dobandit-o in context magic, metgﬁzic,
initiatic, religios se datoreaza incarcaturii lui simbolice: omul recunostea aici un
arhetip al situérii sale in lume (Eliade 1994: 147).

Budismul a practicat consecvent smulgerea din iluzia cosmicd, maya.

Gnosticii au numit lumea de jos, lumea sclaviei, din cauza farmecelor pe
care, dupd Plotin, materia le tese pentru a-l atasa de ea pe om, i{lcéj[ méptuirea
decurgea firesc din ,ruperea vrajilor” (dupd Puech 2007: 111). Si din miscarea
inversd, catre realitate si fiintd, echivalentd ,,dezgolirii totale” sau separdrii de ceea
ce este strain Sinelui divin.

In sfera unei intelegeri congenere se situeaza si Salvatorul salvat din poezie,
Domnisoara Hus, cand ,iubeste” un ,spart descantec din fetie”. Togté aceastd
ultimi parte a poemului, intitulatdi Chemarea mosorului, e uluitoare prin perfecta
simbiozd dintre fundalul gnostic, idealul soteriologic de renastere in lumea
spiritului al autorului si puterea magicé a descéntecului folcloric.

Magia Chemdrii, ca, in genere, magia, nu poate fi separatd de. forta
cuvantului; invocatia, imprecatia, onomatopeea joacd, aici, rolul ,cuvintelor
barbare” din mantrele orientale, imaginea este atotputernica si izbitoare, urmarind o
schimbare in starea fiintei.

Iatd un descantec de ,intoarcere” din colectia lui G.Dem. Teodorescu: ,I-a
iesit/ Si s-a ivit/ O femeie destramatd/ Dintr-o casd blestematd/ Cu strecurdtoarea/
Si cu donita in mand/ Rea fermecitoare/ Rea deochitoare” (Teodorescu 1982: 441).

Repetitia si ritmul circumscriu o obsesie pe directia raului. )

La Barbu, intr-o genezd de proportii cosmice, se intretaie simbolica mortii
(luna, ciminul celor dusi, steava cazitoare, semnul sfarsitului, ,,vémile pu_stii”'svl
pedepsele iadului pentru pierderea in pacat) si simbolica unei renasteri, descifrabila

.
.
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in ,,sd-1 intoarcd de-a-ndirate”, adicd in locul unde a fost inainte; intoarcere
conditionata insd de experienta materiei, caderii, mortii.

Rodia, smulsd din focul interior si regenerator al pamantului, asimilatd
vulvei, dar si femeii transcendente, cnd e Fata din Rodie (Lovinescu 1981: 138);
lemnul, in greacd denumea materia, /yle, insi a devenit . lemn de leac” ca imagine
a arborelui vietii si prin cruce; laptele, substanta nemuririi pentru orfici; lingura,
prin capacitatea de a contine, sunt toate semnele unei atare interpretiri.

»Bu hu hu... la luna suie/ Sa-1 aduca pe-o gutuie;/ Ori de-o fi pe-o rodie:/
Buhuhu... la zodie./ Hu... la Leu (Pistis: ,Nu lisa aceastd putere cu chip de leu
sd-nghitd puterea mea” — Pistis Sophia: 75) si hu la Rac (Soarele negru, cu mersul
inapoi, ca racul — Jung 2000: 136)/ Sa-1 imbie cu-un arac/ Huhu... Scorpiei surate
(Sangele ei e regenerator — vezi Kernbach 1989: 528)/ Si-I intoarca de-a-ndirate./
Ca mi-I prinde de picior/ Céinele gatacitor... (Diavolul, un familiaris — Jung 2000:
137, 138)// Si-Inca-o data prin 1§IOSOY;/ Doar i-o da mai mult indemn/ Coada
lingurii de lemn/ (Lemn de leac)/ Doar l-o-intoarce: berbeleac,/ Berbeleac si
valatuc/ Pe ibovnicul uituc!”,

Prin invocatia, trasd dupa modele din folclorul magic, pentru a provoca
puterile si a aduce in fiintd pe ,,uitucul” ibovnic de Dincolo si ritul de purificare,
destinat smulgerii ,,paclei” ce acopera hotarele adevirului, norul-noapte-moarte in
facere dureroasd ,,prin tardna” il elibereaza ,.de sub nori si cAmpuri”, se spune intr-
o variant, pe acest Ales, ,,varuit in alb de lapte”.

Albul in Marea Lucrare alchimicd inseamna invierea (Jutin 1992: 94); cu
aceeasi sperantd pe stelele mortilor, la orfici, figura inscriptia ,Jedule cizut in
lapte” (bautura nemuririi); intre tarAmuri, Calea Lactee era drumul misticilor.

Insd nu din turma sufletelor nelinistite, de moroi sau strigoi, chemarea
mosorului sau tesatura farmecelor l-a eliberat pe El Scriitorul se sprijind pe
credintele poporului, le imprumuta, pentru ci o aparitie trasd din neant are nevoie
de un alt fel de spatiu decat cel ce sustine contururile cotidianului.

Cu ajutorul traditiei, realizeazi, insi, o noud mise en abime: acest Instriinat
de lume recupereaza natura incoruptibild, incat putem vedea in el, odati cu gnoza,
partea divind din om, spiritul, imaterial, dar real, si, totodata, pe cel care reveleazi
Spiritul Suprem al Tatalui ascuns: [isus, fiul.

Este conceptia lui Origen, care vedea pastrandu-se in resurectie substratul
material intr-o forma glorificatd, de corp spiritual, ,,ca forma lui lisus”.

Este viziunea setiand, conform careia Hristos ,,a coborat” in lume intai
»imbracandu-si Sora” in Nuntd (Evanghelii: 19), dar totodatd a ,intors” legétura
arhontilor ,,pentru mantuirea tuturor sufletelor” (Pistis Sophia: 61).

O poezie din ciclul Joc secund, Aura sau Epitalam (cantec de nuntd), il arata,
de asemenea, pe Salvator ca Mire al sufletului pe baza unei dualitdti, absolvitd in
transcendentd, care e chiar binomul Sophia—Tisus, asa cum apare el si in imnurile
gnostice: una si aceeasi persoand — sinele inferior si sinele superior, in sfera
»Marelui Sine” (Imnuri: 114): ,Mire, vazut ca femeea,/ Cu parul sdpat in volute/
De Mercur cumpanit, nu de Geea,/ Cii lungi, inapoi revolute;/ La conul acesta de
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seard,/ Cand sufletul meu a cazut/ Si cald, aplecatul tau scut/ il supse, ca pata de
ceard,// Crescut, intre maini ca de apd,/ Ce lucru al tainei cercai?/ Sub verdele
lumilor plai/ Arai o lumina mioapa”.

Identificarea acelorasi imagini-mitologeme in Hus si in Aura este de ordinu]
evidentei: ceasul de ceard al absolvirii de pacat se desfisoari sub patronajul corbului,
un chip al Iui Mercur, asa cum in initierea mitraica Korax (corbul) corespundea
planetei Mercur si Mercurului, Mirele salvator (vezi Culianu 2004: 109).

Tintirea esentelor conduce gandirea spre un tirAm al fantomelor. »Lasi orice
limitd spre a deveni fiinta universald. Multumiti acestuj abandon fiinta universali e
prezentd”, observa Plotin (Enneade, V, 5, 12, dupa Puech 2007: 1 10); samanta pusa
de Logos in sufletul ales ,.e o izvorare de ingeresc”, pretindea Valentin; Platon insusi
inchipuia Universalele ca particulare fantomatice (Robinson, Groves 2001 79).

Ceea ce nu se poate intelege se exprima in forma paradoxului impenetrabil, in
fantastic si in mit.

E si cazul poemului pana la urma »fard obiect”, cum dorea lon Barbu, chiar
dacd desfasurarea ca de cantec batranesc inseamni personaje, actiuni si cadre.
Pentru ca, intr-o structura baladesca, el a reusit sa prinda miscarile unui suflet
pentru care méntuirea era o triire otrdvitoare, violents, iar suprema ei asumare il
conducea la un punct de referintd din afara realulu.

Astfel, translari fantastice si simbolice in-formeazi fatada de lume balcanica
pand intr-atdt incat, cu cuvintele luj Goethe referitoare la o operatie alchimici,
culoarea se arati o »Vopsea inscrisd in substanta din care e constituitd materia”
(dupa Sédillot 2009: 160). Este aceasta reusita unuia dintre cele mai fascinante
poeme din literatura noastri.

Vocea ,neobisnuitei” populatii gnostice se face auziti in poem, dar
Suprapunerea Sophia-Hus e pana la urma un mod hermetic de a da o metafora
largita a lumii si omenescului prin implicarea Naturii si inferiorului in Superior si
transcendent, tema odata cu care , balcanismul” S¢ arata ca spatiu al unei provociri
spirituale.

$i nici puterea magic-transformatoare a poeziei nu a fost lasati pe ultimul
loc, ea fiind calea prin care mitul si sacrul devin spatiul deschis ,,locuirii in chip
poetic” a omului.
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PRESENCE AND FORGETFULNESS. “WORDS OF PASSAGE” FOR MISS HUS
ABSTRACT

The paper is a hermeneutical approach dedicated to Miss Huss, one of the most important
poems of the Balkans’ lyrical cycle in the volume Secondary Game by lon Barbu. This lyrical cycle is
characterized by the search of an identity hermetically implied in the physis of the world, of the
human world. Our interpretation follows the mythical-symbolical path offered by the gnosis: the
dream of recovering “the soul of these spaces” together with the essential Gnosticism archetype —
Sophia, the spiritual entity whose presence, from the beginning of the Gnosticism, preserved her
influences in the Oriental tradition of Wisdom. Sophia keeps her negative self under the sign of an
indestructible faith in the truth of the conversion or in the return (metanocia) to God. She is also the
living symbol of overcoming the human limits, in a passage through a restoration (of what she had
lost, altered) in the sacred realm.

The correspondences of the images with the scenario let to be “read” between the secret
framework — the Gnostics’ Sophia — and the “double™ (on the passions’ path) of the author, miss
Huss, is like weaved in a network derived from the poetical ambiguity spirit. All those are
transformed, led by the steps of a destiny transmutation, the one we perceive in some details of the
symbolic “scenario” (despite its “narrative” appearances), which is structuring the poem starting with
the dreamtime of a ‘liberating fantasy’ in the beginning of the poem and finishing with the “return”
(magical restoration) to the Being (incorruptible nature and fantastical in her own nature) of the
“amnesiac lover” as a ghost apparition.

Ion Barbu created a fascinating world in its perfect symbiosis, a world in which participated,
mutually enriching, the Gnostic origins background, the soteriological hope for a renaissar}ce
(“mystical birth™) in the spiritual values world by the lyric and the magic force of folklore incantat}on
(destined to remove malign spells) — three dimensions of an unique and representative semantic synthesis.

Key-words: lon Barbu, hermetic poetry, Gnosticism, magic, sacred rebirth.

R RS

P R R
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PANA LA HENRI BERGSON

SEBASTIAN DRAGULANESCU”

3

ey L

b

»opun ca felul nostru de a vorbi si de a gandi, care identifici unul si
multiplul, se regéseste pretutindeni, in tot ceea ce se spune si s-a spus dintotdeauna,
acum si de demult. $i nu se poate crede ci acest fel isi va conteni candva prezenta,
nici ¢ el ar fi aparut acum, c el este asa cum este, pe cét imi pare, o afectiune fara
moarte si fard batranete. lar de fiecare data cind vreun tAndr gusti pentru intdia
oard din felul acesta, bucurdndu-se de parca ar fi gasit o comoari de intelepciune,
intrd in delir de placere si, bucuros, scoate din matca orice argument, ba infasurand
si confundind totul in unu, ba iardsi desfacind si imbucititind totul. El cel dintai,
mai mult decét pe oricine altul se pune in incurcaturd, apoi il pune in incurciturd
mereu pe cel din preajma...” (Philebos, 15¢—16a) (Platon 2004: 193), astfel
vorbeste Socrate interlocutorilor in dialogul platonician si, fira doar si poate, ni se
adreseazd direct noud, indicandu-ne cea mai primejdioasd capcani a problemei
ridicate de orice incercare de a defini un concept important, aflat in conexiune cu
altele de acelasi rang si, inevitabil, inserat in sistemul marilor concepte (adevar,
bine, frumos, divin) care privesc omul. $i privind omul, esenta conceptului se
~dilueazd” in concepte subordonate, in diversitatea, in multiplicitatea fenomenului,
pand la confuzie, amalgamare si nerecunoastere. Acest clivaj, aceasti noncorespondenti
intre géndire (concepte) si realitate (fenomene) se datoreazi, spune Socrate din
capul locului, ,,felului nostru de a géndi si de a vorbi”. Nimic nu poate fi identificat
ca esentd ultima, limbajul si gandirea, atdt de cuprinzitoare in functia lor
simbolicd, nu vor putea depdsi niciodatd propria naturd, cu grad diferit de aderentd
la lucruri, de la denotativ la metafora si mit; ,.felul de a vorbi si de a gindi” al
omului nu este ficut pentru chestiuni metafizice, lucru subliniat raspicat de Kant si,
cum se stie, impartasit de Eminescu. Orice gandire, asadar, nu-si poate propune a
vorbi de-a dreptul (Eminescu 1993: 20-21) despre esenta vreunui concept, tinta
gandirii ramindnd a simboliza, a trimite, a situa, a relationa, a distinge, a pune
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