OBSERVATII STILISTICE ASUPRA POEZIEI MORTUA EST

DE

L. GALDI-Budapesta

Tn cele ce urmeaza as dori sa reiau un subiect pe care l-am mai
tratat, dintr-un alt punct de vedere, acum 19 anil. Tema merita sa fie
reexaminata pentru mai multe motive: nu numai pentru ca Tn 1939, n
lipsa editiei critice a lui Perpessicius, eram constrins sa& ma multumesc cu
a lui C. Botez, ci si din cauza ca, in prima mea incercare, urmarind mai
ales procesul psihologic al cristalizarii textului definitiv, nu m-am ocupat
in mod destul de. sistematic de chestiunile stilistice propriu-zise. Acum,
dimpotriva, avind la dispozitia mea o documentare mai bogata, Tmi propun
sa arat in primul rind posibilitatile de aplicare ale stilisticii lite-
rare, ceea ce imi va permite sa determin locul cercetarilor de acest fel
n cadrul stilisticii, considerata nu ca o ramura autonoma a lingvisticii, ci
ca o metoda de investigare la care putem recurge Tn domeniile cele mai
variate ale lingvisticii : Tn fonetica, Tn lexicologie si Tn sintaxa.

Stilul individual al unui poet, asa cum se realizeaza la un moment
dat al carierei sale, este fireste un act de vorbire individuala (fr. ,,parole”),
un ,gest verbal” izvorit dintr-o anumitd tensiune sufleteasca si din aspi-
ratii estetice, din dorinta de a transforma niste crimpeie de viata Tn opera,
de arta. Sa evocam deci pe scurt amanuntele biografice Tn atmosfera
carora s-a nchegat stilul, atit de particular, al poeziei Mortua est.

1 ,,Mortua est” si ,,Melancolie” tn lumina variantelor. Convorbiri literare, LXXII
(1939), p. 123 3-1248.
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Se stie ca tinarul Eminescu era obsedat de imaginea unei iubite
moartel. Acestor amintiri dureroase li s-au suprapus mai tirziu alte impresii
asemanatoare, si anume spectacolul Tnmormintarii pe care Eminescu a
si descris-o0 intr-un fragment utilizat paralel in Jforiwa est si Geniu pustiu2.
n cazul acesta poate nici nu era vorba de o fata iubita de poet; cel putin
in Geniu pustiu fata moarta (sau mai bine-zis ,murinda™) e iubita lui
lon si nu a lui Toma Nour. Totusi privelistea aceasta trebuie sa fi miscat
adinc pe Eminescu, In imaginatia caruia frumoasele moarte aveau sa se
contopeasca cu figura acelei regine mistice care va aparea si Tn Melancolie,
ca 0 incarnatie a Beatricelor eterne..

Toate aceste motive, luate probabil din experiente personale, au
trecut insa prin filtrul unor influente literare; In legaturd cu aportul
tematic si stilistic al acestora precizdm ca tinem seama nu numai de cunos-
cuta traducere a lui Bolintineanu din Chénier, ci si de alte contributii
pe care le vom semnala pe rind in analiza noastra.

Din punctul de vedere al foneticii stilistice, ceea ce ne
izbeste la prima vedere (sau mai bine-zis : la prima auditie) e ritmul
poeziei Tn chestiune. Fireste, nu avem a face cu un ritm inventat de poet;
G. Ibraileanu s-a gindit si Tn aceasta privinta la influenta lui Bolinti-
neanu3, iar dupa G. Calinescu ,dodecasilabicul Mortua est e dactilic...”
Metrul (rectificat) si chiar ideea izvorasc din poezia lui V. Alecsandri
.Pe albumul d-nei Z”4. Avind Tn vedere aceste pareri contradictorii, nu e
inutil s& amintim sumar istoria (deocamdatd nescrisa) a acestui metru
venit de departe. Tn ultima analiza, metrul adoptat de Eminescu e identic
eu celebrul ,verso de arte mayor” al spaniolului Juan de Mena si al con-
temporanilor sdi (prima jumatate a sec. al XV-lea); din Spania aceasta
formad armonioasa, creata inca de poetii scolii cunoscute sub numele de
»Gaya ciencia”, a patruns de timpuriu, pe de o parte in Italia (unde se
numea ,doppio senario”), iar de acolo in Grecia, pe de alta parte in
Germania si de acolo, in Rusia, Tn Ungaria etc. Pe ce cai a patruns acest

1 Unii cercetatori, ca bundoara p5|holo?ul C. Vlad, au incercat sa descopere Tn aceastd
obsesie urmele unei dragoste prepuberale”. Cf. Mihail Eminescu din punct de vedere psihana-
litic, Bucuresti, f. d. (1932), p. 159 si urm. ldentificarea fetei moarte cu Maria, sora poetului,,
ramine nsa indoielnici si chiar neprobabila.

2 Ne gindim la Ms. Ac. Rom. 2255, fol. 178, din care D. Murdrasu a extras urmatorul
text: ,,Oare de ce sa nu mi se fi parut ca pallda si santd, Tnhaina lungd de atlas, pe fruntea
ei coroana de roze albe si 'n manile unite pe piept cruce, cu ochii ridicati la cer asemenea unei
rugacmnl sufletul ei se 'nélta printre norii risipiti  asemenea umbrei albe a unei ipartire,
se ‘nalta prin ploaia de raze, prln ninsoarea de stele, pana ce albeata ei se pierdea in albeata lu-
minei arglntll a cerului. O rapia la cer un cantec subllm neauzit decat de mine, cantecul acelui
maestru divin in tipetele sale, Palestrina” (vezi M. Eminescu : Scrieri literare. Editie comen-
tatd de D. Murdrasu, Craiova, f.d.,p. 166).

3 Scriitori si curente 1909 p. 44.

4 Opera lui" M. Emmescu 1936, p. 304.
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vers dactilic (cu anacruzad) si in literatura romind? Ritmurile zgomotoase
ale lui Bolintineanu ne-ar putea sugera sa ne gindim la influenta roman-
tismului german, dar sd nu uitdm ca si C. Negruzzi, cu traducerea /Salului
negru puskinian, a putut contribui la popularizarea ,saltaretelor dactile”.
Desi Negruzzi a tradus aceasta balada din frantuzeste (dupa o prelucrare
a lui Charles Durand), ritmul traducerii rominesti nu reproduce de loc
alexandrinul francez, ci — cu o alta asezare a rimelor masculine si femi-
nine (a Paroxitona, b Oxitond, a Par., b Ox., ¢ Ox., ¢ Ox.) — ritmul ori-
ginalului rus :

Puskin : ritmKy, nan 6e3yMHbin, na uepHyio majtb...

Negruzzi : La salul cel negru/ma uit n tacere...

Sa mai amintim ca Puskin a scris Tn total numai 5 poezii Tn acest
metru; dintre acestea, pentru noi numai cea intitulata Tyua (Norul.
1835) are o importanta deosebitd, deoarece aceasta poezie arata aceeasi
structnra strofica ca si majoritatea strofelor din /Mortua est

llocjtegHHH Ty ra pacceHHHOIi 6ypri! a
OgHa «n HeceniBcn N0 hchom 4a3ypn, a
Ogna «n HasognniB yHBIjtyio tchb, 5

Ogila i nenajinuiB jtnKyiontMif jteHB. 6

Prin urmare, nu putem exclude posibilitatea ca dodecasilabul dactilic
pe care-1 analizam sa fie patruns Tn literatura romina nu numai din lite-

raturile neogreaca si germanad, ci si prin mijlocirea poeziei rusel
Sa mai observam ca ritmul, u uuaA care caracterizeaza
amindoua emistihurile acestui metru, nu era strdin de metrica romi-
neasca ; 1l regasim, ca o varianta facultativa a versului de 6 silabe, atit in
poezia populara (,Dar cea Mioritd De ZSnd plarita’), cit si la Dosoftei
(,Limbile sa salte Cu czntece naZte’), iar"ca o varianta a versului trohaic
de 12 silabe, la Miron Costin (,Trec Sile ca wtnbra, ca -umbra de mr&™),
la Alecsandri (,STnt ore de yule fara marginire”) etc.2 Nici ,rectificarea”
acestor metri variabili nu e o inovatie personala a lui Eminescu ; lui i se
datoreste mai ales imbinarea, atit cu un continut elegiac, cit si cu un fel
de ,meditatiune” filozofica3, a unei forme deja cunoscute; Tn mod curios,
1 Despre metrul spaniol corespunzator vezi Tomds Navarro : Metrica espauola. Reseria
histdrica y descriptiva, Syracuse — New York, 1956, p. 91 si urm.; Despre ,senario doppio”
vezi Fr. d’Ovidio: Versificazione italiana e arte poetlca medloevale Milano, 1910, p. 257;
Despre metrul corespunzator din literatura greacda moderna, cf. I. P. Vutieridi: NeoeXXtjvix]j
Stixoupyikt), Atena, 1929, p. 240. Dupa N. |. Apostolescu (L’influence des romantiques fran-
tais sur la poesie roumaine, Paris, 1909, p. 124), versul de 12 silabe apare in literatura romina
Bentru prima ora, sub |nf|uenta poeziei neogrecesti, la Nicolae Vacarescu, ceea ce ar explica
ine prezenta Iui si n tehnica lui Gr. Alexandrescu (Ucigasul fara voie; Reveria).
germani versul dactilic de 12 (11) silabe e cunoscut sub numele de ,,Schnader-
kllpfel” cf. J. Fourquet: Elements de metrique allemande, Strassbourg, 1936, p. 69. Despre
forma rusa dactilica (sau amfibrahicd) vezi N. V. Lapsma l. K. Romanowcn B. 1 larho:

Metriceski sprovocinik k stihotvoreniam A. S. Puskina, 1934. p. 131.

2 Despre diferitele adaptari ale metrului dactilic la tehnica versului romin vezi L. Galdi:

l.e origini italo-greche delld versificazione rumena, Roma, 1939, p. 37 si urm.
3 Cf. subtitlul variantei 1.
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n cadrul acestui ritm fisi Tnchipuia Eminescu atit O calarire Tn zori (,,0
dalba fecioara adoarme Tnsinul De-un jnne frumos...””), cit si acea ,balta
de vise rebele” din care izbucneste prima manifestare a ateismului emi-
nescian. Si cu ce maiestrie minuieste Eminescu efecte ritmice atit de
delicate ca cele produse de cezura mediana ! Uneori reduce prin mijloace
sintactice energia cezurei, ca sa se simta numai zborul irezistibil al dacti-
lilor (,Cu bratele albe pe piept puse cruce”; ,Cind torsul s-aude 1-al
vrajilor caier” etc.), alteori, dimpotriva, pauza momentana provocata
de cezurd ne pregateste pentru ceva nebanuit, pentru o concluzie fatala
si irevocabila :
Tmi vine a crede / ca toate-s 'nimica.

Ca prazi trecatoare / a mortii eterne.

Decit un vis sarbad, / mai bine nimic.

Tn toate aceste versuri constatarile cele mai esentiale sint formulate
in emistihurile din urma, adica in acea parte a versului unde o rima sonora
sau neobisnuitd mareste efectul logico-acustic al formulei finale. Cuvintul
nimicd, de exemplu, rimeaza cu verbul pica, asezat la sfirsitul unui vers
cu o atmosfera Tntr-adevar apocaliptica :

Cind sorii se sting si cind stelele pica ...

Beproducind acest vers, am dovedit importanta aliteratiei in as-
pectul acustic al textului definitiv, dar e interesant ca aproape toate efec-
tele de acest gen se concentreaza in prima parte (de un caracter mai mult
descriptiv) al poemei; aici apar ,norii cei negri”’, precum si aliteratiile
~incrucisate”, care contribuie la orchestratia calatoriei astrale :

$uind, palid suflet, a norilor schele,
Prin ploaie de raze, ninsoare de stele.

Tot aci gasim si 0 neuitata aliteratie vocalica : e 0 adevarata ,trou-
vaille” Tn materie de fonetica expresiva, desi s-a cristalizat Tn urma unui
lung sir de Tncercari :

Argint e pe ape, si aur n aer x

Ultimele aliteratii — cite doua in fiecare vers (adica una in fiecare
emistih) — subliniazd aceeasi viziune apocalipticd pe care am amintit-o
mai sus si care, pentru poet, simboliza prabusirea credintei sale naive

O ! moartea-i un haos, o mare de stele.

Sa cada nimicul cu noaptea lui larga,
Sa vad cerul negru ca lumile-si cerne.
1 Variante anterioare : ,,Cand auru e pe-ape s-argintu e in aeru” (subvar. la varianta

12, c£. si ed. Botez, 290); ,,Cind <aur e pe-ape s-argintii> pe-ape-i argintu si e aur in aer
(ibid.); ,,Argint [e] pe ape si aur in aer”.
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Cind Tnsa viziunea cedeaza locul monologului?! interior, aliteratiile
si aproape toate. celelalte efecte acustice ,decorative” dispar; indoiala
chinuitoare sau, mai bine-zis, certitudinea negativa ce rezulta din ea st
prezinta in nuditatea ei, iar dactilele, cu ritmul lor ,allargando”, preves-
tesc conciziunea tezelor finale.

Din punct de vedere lexical, variantele sj textul definitiv
pun cercetatorului atitea probleme, incit, in cadrul acestei note sumare,
variantele, Tn loc sa fie examinate n' sine, vor fi luate Th considerare numai
din perspectiva textului definitiv. Aceasta metoda de cercetare va fi
Tndestulatoare pentru a arata, Tn legatura cu geneza poeziei, trecerea lui
Eminescu de la prima sa atitudine stilistica, caracterizatd prin crearea
unei ,Stilsprache” foarte Tndepartata de limba vie, la atitudinea a doua,
care implica un fel de ,realism lingvistic” si avea sa puna temeliile unui
clasicism national. Avem deci a face cu doua stiluri: in partea descrip-
tiva (aproximativ strofele 1—8) cu un stil plin de expresii stilizate si de
neologisme rare chiar in proza de atunci, iar in partea a doua a poeziei,
adica Tn partea monologului, cu un stil mai dramatic, dar totodata mai
simplu. STmburele poeziei pare a fi Insa ,,comentariul filozofic” care, de la
1866 incoace, n-a suferit schimbari esentiale, ceea ce a Tndreptatit perfect
pe Eminescu sa pund, chiar dupa ultima varianta, Tn preajma anului
1870, — data originala : ,866 Oct.”. Criza de constiinta prin care a trecut
tinarul de 16 anil s-a permanentizat si avea aceeasi actualitate in 1871
(data publicarii poeziei n Convorbiri literare), ca si cu 5 ani mai devreme.
Partea mai mobila a poeziei, din punct de vedere stilistic, era cea dintii.
Sa spicuim deci mai ales din aceasta unele exemple pentru a ilustra starea
de atunci si dezvoltarea vocabularului eminescian.

v Aproape toate schimbarile lexicale s-au produs Tn anumite condi-
tii frazeologice. Cuvintul uda nu a fost Tnlocuit Tn mod abstract cu moaie,
ci expresia ,,Un vis ce aripa-si uda’n amar” (var. 1) s-a schimbat, in mod
organic, in ,Un vis ce-isi moaid aripa'n amar” (var. 11—IIl). Aceastd
modificare ne ofera de altfel si un pretios punct de reper cronologic:
Tntrucit versul citat seamand mult cu expresia ,Amorul isi moaie ari-
pele-i stinse *’, care apare n poezia postuma Cind..., scrisa in iulie 1869,
e evident ca remanierea facuta in textul poeziei Mortua est dateaza apro-
Ximativ din aceeasi epoca. De multe ori trebuiau Tnsa remaniate nu
numai astfel de expresii strins legate de un anumit curent literar si stilistic,
ci si imperecheri de cuvinte mult mai simple. La inceputul poeziei, o pro-
blema serioasa era de pilda calificarea mormintelor (sau, mai exact, a

1 Despre aceasta criza scrie acad. T. Vianu: ,,Momentul sfarimarii iluziilor care au
leganat omenirea vreme de milenii nu este absent din opera eminesciana. Tn fata trupului
neinsufletit al iubitei, poetul exclama Tn Mortua est. ,,De e sens intr-asta, e-ntors si ateu” ...
(Limba si literatura, Bucuresti, 1955, p. 311).
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morminturilor, var. 1). In acest caz, deoarece triste morminturi (“mor-
mintvi a devenit, aproape Tn ultima clipa (var. 1111 dupa Perpessicius),
umezi morminte, putem constata victoria unui epitet concret si realist
asupra unui epitet sentimental si conventional. Tendinte asemanatoare
s-au manifestat si Tn legaturd cu dubletele palid (pallid, var. 1) — pal,
care constituie un adevarat ,,mot fAtiche” al tinarului Eminescu 1: aceste
epitete care, la Tnceput, se bucurasera de o intrebuintare foarte larga,
s-au pastrat in textul definitiv numai in sensul lor concret (cf. fata cea
pald ca si in Venere si madona : palid suflet, fiind vorba de o personifi-
care etc.). S-au omis, dimporiva, numeroase expresii metaforice, unde
adjectivul Tn chestiune ar fi suferit schimbari semantice radicale. Tocmai
din aceastd cauza s-a omis versul ,ldee din pallide-4 noptilor ginduri”
(var. 1), iar la sfirsitul poeziei s-a modificat prima varianta a concluziei :
.De e scop Tntr-asta e pallid s-ateu (var. 1); ,De e scop Tn asta, e palid,
ateu” (var. 1lI—IIl). Numai Tn varianta 1112 apare, dupa alte faze de
tranzitie (,De e' scopu’ intr-asta e galben? s’ateu”. Planul Mirei, ed. Botez,
p. 291; ,De e sens in asta e trist si ateu”, ed. Perpessicius, I, p. 310, n.),
adjectivul Tntors, ca o solutie mai acceptabilda, desi nici continutul
semantic al acestuia nu poate fi comparat cu altceva decit cu expresia
eminesciana : ,Pralea, firea cea Tntoarsa...” (Epigonii) pe care S. Puscariu
cauta si o explice ca un calc din nemteste (,der gedrehte Kopf”, cf. Dic-
tionarul Academiei Romine s.v. intoarce, col. 813).

Tn legatura cu epitetele rare, trebuie sa amintim si neologismul
expresiv sombru  sumbru, introdus Tn var. 1112. Th acest caz avem de-a
face cu un frantuzism care, pe vremuri, a fost aspru criticat de Aron
Densusianu3 si nici mai tirzju nu va face parte din lexicul limbii poetice4.
Pentru a motiva introducerea relativ tirzie a acestui cuvint Tn textul
poeziei nu e destul sa trimitem la numeroase alte neologisme pe care le
putem releva Tn operele de tinerete5. Sintem convinsi ca Tn cazul/ acesta
Tntrebuintarea unui adjectiv cu un vocalism intr-adevar ,sombre” era
ceruta, ca sa spunem asa, de ,arhitectura” gindirii eminesciene. La ince-

1 Cf. Convorbiri Literare, 1939, p. 1235; alte exemple pentru frantuzismul pal la
A. Rosetti ; Limba poeziilor lui Mihail Eminescu, Tn ,,Studii lingvistice”, Bucuresti, 1955, p. 51
2 Nici Dictionarul Academiei Romine, nici Dictionarul Limbii Romine Literare Contem
porane nu aduc acest exemplu care, dupé parerea noastrd, ar putea sa fie un germamsm carac-
teristic ; adjectivul german gelb e bine cunoscut ca: ,zeichen des neides, der bosheit” : dupd
Grimm, ,grun und gelb heiszt noch heut zu des teufels farbe” (Worterb IV, col. 2881— —2).

3 Dupé padrerea lui, Eminescu ,,avind ... o limba foarte sdracd, a alergat dupa neolo-
gisme neadmise nici Tn proza necum. Tnpoesie, ca falduri,. .. mur,. . . savant,.
solitar, . . . sombru” (Istoria limbii si literaturei romine, ed. I, lasi, 1894 p. 301 SI urm.).

1 chtlonarele nu aduc nici un alt citat luat din vreun text poetic din epoca lui Emi-
nescu ; sumbru e Tnsd frecvent la Mécedonski Tn sens concret si figurat (vezi Dictionarul limbii
romine literare contemporane, S.Vv.).

5 Cf. A. Rosetti, op. cit.,, p. 49—51.
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put poetul, poate sub influenta lui Gr. Alexandrescul, schitase o viziune
paradiziaca cam conventionald, fara efecte de contraste intre lumina i
ntuneric.

Sa ascultam variantele 1l1- 1111

a) Trecut-ai cind noaptea e-0 abracadabra
Si 'n ceruri de stele s’aprind candelabre
Ce sala albastra a lumei lumina
Cu nourii palizi, cu luna regina.

b) Tu treci pe cind [noaptea] e-o0 abra-cadabra
Si'n ceruri de stele s'aprind candelabre
Ce sala albastra a lumei lumina
Cu nouri palate, cu luna regina.

Toate aceste imagini, inspirate poate si de anumite conceptii reli-
gioase (a lumei lumina (chivaTnd cu expresii latineasca lux mundi, unul
din epitetele lui Hristos) trebuiau Thsa modificate Tn esenta lor . dupa o
curioasd faza de tranzitie, in care poetul adopta personificarea norului
(cf. Toma Nour )23el a descoperit — poate Tn spiritul poeziei populare —
acele flori de lumind?, cdrora le-a contrapus numaidecit o noua viziune,
fondul intunecos al norilor care—ca un ansamblu de culise—pune si mai
bine Tn relief stralucirea lunei-regine. Nourii palizi se prefac deci in ,nori
[mai] cei negri”, iar ,sala albastra [,] a lumei lumina” se schimba intr-o
clipa, ca la porunca unui regizor invizibil, Tn sumbre palate. Pentru a
explica aceastda schimbare de scena, rezultatul vizual al modificarilor
lexicale, am putea sa tinem seama si de unele analogii franceze : pe la
1870 Eminescu putea sa cunoasca numeroase exemple sugestive pentru
sombre din limba poetica clasica si chiar faimosul vers din Phedre : Il
a vu lo Cocyte ct ks r~vegos sombres” 111).

Dupa aceste observatii asupra unor fapte lexicale, a caror analiza
e destul de anevoioasd, pentru ca fiecare cuvint, fiecare expresie, prin
continutul sdu notional si afectiv, face parte dintr-o intreagd retea de
asociatii, sa subliniem importanta stilistica a citorva fapte morfolo-
gice. 1n ceea ce priveste substantivele, ne surprinde — ca si mai demult
pe.8. Puscariu (vtzi JDictionarul Academiei Romine s. v.) — nominativul
nearticulat basmu in versul ,,Cind (var. 11—I111; Ca) vieata-i un basmu
pustiu si urit”. E probabil ca aceasta forma neobisnuita — a carei ras-
pindire Tn timp si Tn spatiu ramine de lamurit — a fost sugerata poetului

1 Cf. ,,Acolo in stele ca’n lumi de lumind Sint suflete, Tngeri ce cint si ador” (Reveria).
2 Aceasta fazd e atestata de varlantele a) Cu nourul rege, cu luna regind; b) Cunouru-i
rege, cu Iunal regind (vezi ed. Ptrpessicius, p. 304, n.).
Regasim aceasta expresie si in prelucrarea Istoriei lui Arghir: ,,Cé-mi dedeai odata
D’un pom de gradind Cu flori de lumin&™, cf. in acelasi text mai jos: ,Mere de-aur mari Cu
stmburii tari De margarituri” (Calinescu : Opera lui Mihail Eminescu, 11, p. 212).
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nu numai de anumite necesitati ritmice, ci si de unele consideratii de ordin
stilistic (basmu avind din cauza vocalei finale, un colorit arhaic si popular),
Tn ce priveste formarea pluralului, cazul cel mai interesant e raportul dintre
morminturi si morminte. Sovairea intre cele douda forme e veche : deja
in Biblia lui Serban gasim den morminturi si dentru morminte (vezi Titkin,
s.v.). Din versul 1 morminturi trebuia eliminat nu numai din cauza carac-
terului arhaic al acestei forme, ci si pentru un alt motiv : cuvintele mor-
minturi — ginduri ar fi dat numai o asonantd, si nu o rima propriu-zisa.
n legdtura cu formele verbale compuse, e de notat marea deosebire c»
exista intre versurile 4 si 5 ale poeziei :

Astfel ai trecut de al lumii hotar.
Trecut-ai cind ceru-i cimpie senina...!l

Ai- fi usor sa explicam aceasta diferenta vadita pur si simplu prin
cerintele ritmului. Din punct de vedere stilistic, putem sa dam precizari
mai concrete. Am semnalat mai sus, Tn legatura cu adjectivul umed, urmele
unei prezentari mai mult sau mai putin realiste a inmormintarii. Cred ca
si prima forma verbala (ai trecut) sta in legaturd cu aceastd tendinta,
n strofa 1, unde se schiteaza cu oarecare moderatie, cu un fel de ,retenue
classique” parasirea hotarului pamintesc, forma mai banald a constatarii
cadreazd bine cu ansamblul spectacolului si al descrierii. Cind ins&, cu
repeziciunea unui film, se schimba privelistea, si Tn versul urmator ni se
infatiseaza calatoria astrald, o forma arhaica si, prin urmare, mai solemna,
arata bine schimbarea perspectivei si a intonatiei. Acelasi fenomen se
regaseste de altfel si in Venere si Madona : in prima parte a poemei aflam
formele moderne de perfect (tu ai fost, te-a vazut, a visat etc.), iar cind
elanul patetic se avinta si ajungem n culmea antitezei, apar deodata
formele solemne si arhaice :

O, cum Rafael creat-a pe Madona Dumnezeie...
Eu facut-am zeitate dintr-o palida femeie.

Faptele mcrfologice sint insa, Tn cele mai multe cazuri, si fapte sin-
tactice ; prin urmare, ele pot servi de introducere la tratarea unor fenomene
care apartin sintaxei stilistice. Fireste, nici in aceasta privinta
nu poate fi vorba de o expunere exhaustiva a observatiilor noastre; vom
examina deci o singura problema si anume relatiile dintre structura frazei
eminesciene (in cadrul unui metru invariabil) si intentiile logico-afective
ale poetului.

1 Tncercdri anterioare: ,,Trecusi d'al sperantelor feeric otar” (var. 1); ,,Tu treci de al
lumei, pustiul otar” (subvar. a var. Il —III). Toate aceste incercari au ca model doua versuri
de Alecsandri : ,,Si-ar vrea ca sa treaca de-al lumii hotar, Scuturind din aripi al vietii amar”
(Pe albumul d-nei Z.).

47

BDD-A10435 © 1958 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.125 (2026-06-30 00:26:36 UTC)



Se poate constata, la prima vedere, ca structura sintactica a poeziei
prezinta o mare varietate. Strofa 1 contine, in textul definitiv, redactat
dupa multe incercari neizbutite, trei fraze paralele cu caracter descriptiv;
dintre acestea, primele doua sint fraze nominale, adica construite fara
verb, iar a treia are un verb numai in propozitia subordonata, prin care se
caracterizeaza un substantiv (,Un vis ce isi moaie. — La sfirsitul strofei,
toata constructia (probabil destul de rard in epoca lui Eminescu) e rezu-
mata de un astfel, care introduce versul 4. S& mai amintim ca Tn strofa 1
nu gasim nici un ,enjambement” : sfirsitul unei unitati sintactice bine
delimitate coincide Tntotdeauna cu sfirsitul versului. Avem deci 4 propo-
zitii si 4 versuri.

Urmele preferintei constructiilor nominale se simt si in strofele
urmatoare : Tn 8 versuri sint numai 3 verbe : trecut-ai, par si (te) vad.
Doua din aceste verbe — primul si al treilea — sint adevarate verbe
introductive : de primul verb depind doua subordonate paralele, deschise
princin”, iar de-al doilea depinde o singura constructie care, Tntregita cu
gerunziul suind, ocupa ea singura 4 versuri. incep deci ,enjambement’-urile,
desi cele douad emistihuri si fiecare vers Tn sine contin unitati destul
de autonome si foneticeste bine echilibrate (,,Prin ploaie de raze, /ninsoare
de stele”). Tncepind cu strofa 4 constructia frazelor devine mai animata:
sint versuri Tn care gasim chiar cite doud verbe (,,O raza te-naltd, un cintec
te duce...”), Frecventa verbelor continua si in strofa 5, in care prevaleaza
tonul subiectiv si nu cel descriptiv (vad, privesc, privesc). Triumful tonului
subiectiv suprima Tn orecare masura paralelismul riguros al ritmului si
al constructiilor sintactice . e semnificativ ca la sfirsitul strofei 5 nici
punctul nu mai e necesar, ceea ce permite poetului sa stabileasca un raport
extrem de strins intre versurile urmatoare : ,Privesc la surisu-ti ramas
ncaviu — Si-ntreb al mieu suflet ranit de-ndoiala”. Acest ,enjambement”
care nu se produce intre doua versuri, ci — Tn mod mult mai surprinzator, —
Tntre doua strofe, atrage imediat atentia ascultatorului asupra
simburelui dramei launtrice; indoielile se exprima numaidecit Tn trei
intrebari paralele, iar dupa acestea apare ca 0 reminiscenta vaga un motiv
luat din credintele populare (,Te-ai dus spre a stinge o stea radioasa?”).
Cele doua strofe urmatoare (7—8) mai reiau pentru un moment motivul
calatoriei astrale (paralel cu aceasta se raresc din nou verbele, ca mai sus
in strofele 2—3), Tnsa de acum Tnainte nu mai e mingiiere pentru sufletul
dhinuit al poetului: viziunea paradisiaca e aproape Thabusita de o viziune
tragica a vietii, care se opune celei dintii Intr-o strofa construita din 4
propozitii paralele :

O, moartea-i un chaos, o0 mare de stele,
Cind vieata-i o baltda de vise rebele.
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O, moartea-i un secol cu sori inflorit,
Cind vieata-i un basmu pustiu si urit.

Tndoielile, precum am aratat mai sus, iau in strofa urmatoare pro-
portii cosmice : Tntre amanuntele viziunii e intercalat doar un timid
se poate, insa nici aceasta restrictie nu micsoreaza impresia produsa de
catastrofa apocaliptica : ,sorii se sting”, ,stelele pica”, iar poetul, Tn
deznadejdea lui, pare a astepta prabusirea universului; ,Sa vad cerul
negru ca lumile-si cerne...

Ne aflam de pe acum Tn atmosfera monologului final, care ca si alte
pasaje din lirica lui Eminescu, sta Tn relatie cu planul unei drame nescrisel.
Conform stilului retoric, s-au pastrat si Tn textul definitiv unele procedee
retorice, ca bunaoara o serie de Tntrebari, Tn parte de inspiratie hamletica
(,cine stie de este mai bine A fi sau nu a fi?”’). O trasatura caracteristica
a acestei parti, expresiva tocmai din pricina caracterului ei haotic, e o
acumulare intentionata a verbelor, ceea ce duce la sfarimarea perioadelor
lungi Tn mici propozitii nervoase. Intr-un singur vers gasim chiar 3 verbe,
adica dispare, cel putin Tn unele momente, balansarea patetica a celor
doua emistihuri. Totusi, Tn strofa care apartine celei mai vechi parti a
poeziei si care a trecut aproape neschimbata Tn toate variantele, e exploa-
tata si largimea versurilor dactilice; sa citam textul, mai putin cunoscut,
al variantei 1 :

Vad vise ’'ntrupate goninde? la vise

Cum dau Tn morminte ce casca deschise

Si nu stiu gindirea-mi Tn ce sa o string,

Sa rid ca nebunii ?... sa-i blastam, sa-i pling!

inca o cascada de Tntrebari scurte, care nu mai respecta nici cezura
(,La ce? ... Oare totul nu e nebunie ?””), apoi concluzia pe care trebuie
s-0 reproducem aici Tn citeva variante mai caracteristice pentru a arata
ca, de la 1866 pina la 1871, principiile de baza ale constructiei sintactice
n-au suferit nici o schimbare esentiala :

Var. | De e scop Tntr'asta e pallid s'ateu,
Pe vinata-ti fata nu e Dumnezeu.
Var. 111 De e sens Tn asta, e'ntors si ateu...
Pe vinata-ti fata nu-i scris Dumnezu.
Textul defi- De e sens intr-asta, e-ntors si ateu;
nitiv 3 Pe palida-ti frunte nu-i scris Dumnezeu.

1 ,,E de retinut, scrie G. Célinescu, ca atunci cind tinarul, de pilda, Stefan nebunul . ..
afld moartea (aparenta) a Mirei, el declama cunoscutele versuri din Mortua est :

La ce? oare totul nu e nebunie

Au moartea-ti copild, asa a fost sa fie?” (Op. cit., 111, p. 10).

2 Despre Tintrebuintarea acestor forme de catre tinarul Eminescu vezi A. Rosetti,
op. cit., p. 36. Tn varianta 1112 avem ,,gonind dupa vise”.

3 Tn parte neatestat de variantele publicate.
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Drept concluzie, tinem sd precizam un sigur fapt : analiza stilistica
literara, asa cum o Tntelegem noi, nu poate fi de loc opusa analizei lingvis-
tice sau cercetarilor stilistice mai generale, deoarece ea nu este altceva
decit o varietate a.tuturor acestora : un fel de stilistica aplicata la textele
literare, adica o metoda care, fiind patrunsa Tn toate amanuntele sale de
ideea functionalismului, trebuie sa ia Tn consideratie tot ce ii aduce pe de
0 parte istoria limbii literare, pe de alta, stilistica generald, adica stilistica
limbii. Faptele lingvistice de origine literara trebuie Tnsa proiectate pe
ecranul sensibilitatii unei personalitati creatoare pe care, paralel cu cer-
cetarile noastre lingvistice, 0 vom cunoaste dupa metodele istoriei literare
si printr-un fel de ,Einfuhlung”, adica printr-o patrundere intuitiva
personald. Tn fine, cercetarile acestea merita sa fie cultivate cu atit mai
mult cu cit ele au o mare Tnsemnatate si pentru dictionarele consacrate
lexicului marilor scriitori; intre lucrarile premergatoare dictionarului
limbii lui Eminescu ar fi deci binevenite si numeroase studii de stilistica
literara.
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