LIMBA LITERARA

ASPECTE ALE LIMBII $SI STILULUI
LUI MATEI CARAGIALE

DE

PAUL LAZABESCU

Analiza problemelor de continut ale operei lui Matei Caragiale
descopera pe scriitorul realist cu vadita atitudine criticd fata de societatea
pe care o descrie. Ne referim in primul rind la Craii de Curtea-Veche,
romanul societatii disolute bucurestene din anii 191'0—1912, adica al
acelui Bucuresti care ,ramasese credincios vechii sale datini de strica-
ciune” \

Urmarind aspectele caracteristice ale limbii lui Matei Caragiale,
nu putem face abstractie de continutul operei, cdaci numai n lumina
epocii descrise, a- personajelor prezentate, a participarii sufletesti a scrii-
torului la evenimentele care se succed, faptele de limba si stil prezinta
interes.

Ceea ce izbeste de la inceput Tn lectura operei lui Matei Cara-
giale este bogatia lexicald, aglomerarea de termeni contrastanti ntr-o
sinteza strict personala 2.

Una din conditiile specifice limbii prozei artistice este 0 mai mare
libertate in folosirea elementelor de vocabular 3) Matei Caragiale nu face
restrictii in intrebuintarea cuvintelor. Dimpotriva, pentru a evoca cu
maximum de precizie imaginile, Tntrebuinteaza toate denumirile particu-
lare, adicd uzeaza de forme arhaice, exotice, tehnice, populare etc. Sfera

L Matei |. Caragiale, Opere, ed. PerpessiciUs, Fundatia pentru literaturd si artd, 1936,
p. 96. Toate trimiterile urmatoare Se referd la aceastd editie.

2 Cf. acad. Tudor Vianu, Arta prozatorilor romini, Ed. Contemporand, 1941, p. 363.

3 Cf. Gustave Lanson, L’art de la prose, Paris, 1909 p. 228.
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lexicala a lui Matei Caragiale ne apare.ca una din cele mai intinse si variate
din literatura noastra. De aceea vom analiza lexicul lui grupindu-1 pe
diverse categorii, fard insa a alcatui un glosar complet al operei, ci numai
in scopul prezentarii elementelor caracteristice.

Pentru a alcatui atmosfera epocii si mediului actiunii din Craii de
Curtea-Veche (ca si din celelalte scrieri), revin cu insistentd, ca o necesitate
a evocarii, termenii de origine turca si neogreaca.

Turcisme: boldira (femeiegrasa), basca (separat, Tn afara de), belea
(suparare, necaz, incurcatura), bezevenclic (smecherie), boiu (talie, staturd),
bidineaua (cintec turcesc), cacialma (tragere pe sfoara), calp (fals), calpuzan
(falsificator), cealma (turban), chervan (car mare pentru transport), ciam-
para (cintec turcesc), chiolhan (chef, banchet, veselie), ciohodar (lacheu,
slugd), conabiu (rosu inchis, visiniu), cucd (caciuld de catifea auritd, Tmpo-
dobita cu pene de strut, pe care o daruia sultanul domnului, la urcarea
pe tron), culd (boltd, turn), ciufut (sgircit), dalhauc (lingdu, parazit),
geamale (pocite), geamlic (perete format din geamuri), ghiul (scul, tesatura),
ghiurghiuliu (trandafiriu), giolar (cel care joaca arsice), hagialic (pelerinaj),
huzur (belsug), indrusaim (pliantd de podoaba cu flori frumoase si miros
placut), islic (glugd), levent (voinic, zdravan), maneaua (cintec turcesc),
marda (lepadaturd, pleavd), masala (facld), matofit (hodorogit, uzat),
mehenghi (Siret, viclean), miambal (candel), nastrape (cani, pocale), nuri
(farmece), paceaura (otreapa), parmaclic (balustrada), pesches (dar, cadou),
singeap (rosu inchis), schembea (drob de ‘miel), soitar (bufon, caraghios),
surguciur (egretd), siboi (micsunea), toptangiu (angrosist), topuz (sceptru,
insemn), ursuzluc (necaz, rea.dispozitie), zaifet (ospat, petrecere), zurba
(réscoald).

Grecisme : arhon (domn, boier), canavat (tesatura din 1ind), catart
(catarg), clironomie (mostenire), diata (testament), ipistat (subcomisar),
left (medalion, ban de aur), meremetisi (repara), neramzi (portocali)
pantahuza (,,a umbla cu pantahuza™, a se duce din casa in casa, a colporta
stiri defaimatoare), paraferne (averea femeii in afara de zestre), pardos
(Ieopard) schiros (cancer), zgriptor (pajura) zuliar (gelos).

Multe dintre cuvintele Tnsirate mai sus au iesit din uz si astazi nici
nu mai sint ntelese. Readucerea lor insd in paglnlle lui Matei Caragiale,
ca mijloc de a evoca epoca, reprezintd un procedeu stilistic important.
Dar lexicul lui nu se caracterizeaza numai prin aceste cuvinte de origine
turca sau neogreacd, ca singur mijloc de evocare a trecutului. Se poate
enumera alta categorie de cuvinte invechite, de diferite origini, folosite
in acelasi scop :

bez (afara de, orig. sl.), basni (a povesti, a palavragi, orig. sl.),
caretd (trasura, orig. it.), cavalarii (ordine, decoratii, orig. lat.), gvardie
(garda, orig. rus.), herb (stemad, orig. polon.), lentad (cordonul unui ordin,
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orig. rus.), racherie (circiuma, derivat de la rachiu), sames (casier, adminis-
trator financiar, derivat de la sama, cf. vames de la vama), stepena (semn,
rang, orig. sl.), tartane (soi de vase maritime), tractir (birt, circiuma, orig.
rus.), urdie (forma veche pentru hoarda), vistavoi (ordonanta, orig. rus.),
valtrap (cioltar, tesatura ce se pune pe spinarea unui animal, orig. rus.).

O altd categorie importanta o formeaza elementele populare si
regionale.

Elemente populare : aurfaur (bijutier), burhai (ceata rara dupa ploaie),
cadra (ramad), chimita (caraghios, nebun), chitimie (cocioaba, odaita mica
de tot), ciobi (Sparge, stirbi), cioclovind, cocosneatd (termeni peiorativi
pentru cocoand), dauri(compus din de -|- aur), fleortai (a vorbi degeaba,
aiurea), frichini (a freca), iasma (naluca, vedenie uricioasa, femeie foarte
slabd), ticuri (a luci, a straluci), martafoi (netrebnic), misie (misiune),
navirlii (ndbadai), osirdie (ardoare, zel), ostoi (a linisti), periple (Intimplari),
policar (degetul mare de la mind), polog (baldachin, asternut), pui (a
inmulti), riscar (cel care joaca risca), rostui (a face rost), scirna (murdarie),
scorboli (a cauta, a cerceta), socri (a cicdli), slampata (femeie neglijenta si
murdard), tesmeni (a ului), turba (turbare), tingau (gura-casca), uitatura
(privire), usarnic (vagabond), vaer (vaiet), zalogi (a amaneta), zaticni (a
deranja).

Elemente regionale (muntenisme) : aciola (a aciua, a oplosi), bobosat
(bulbucat), casuna (a prinde necaz pe cineva), circotd (ceartd), clind
(povirnis, coastd),! daula (aistovi), dirdora (poftd, ardoare, foc), gaman
(mincécios), hartani (a sfisia), incaibara (aise lua la ceartd), ingala (a
murdari), pes (piezis), prefira (a raspindi), scilambai (a strimba),
surchidi (a haitui), vilnic (un fel de fota larga, alcatuita din doud bucati,
lucrata incretit ca fusta), zabranic (crep, tesaturd), zacas (lenes, trindav).

Cind mijloacele vorbirii obisnuite a personajelor lui Matei Caragiale
inceteaza sa mai fie Tntrebuintate si scriitorul vorbeste Tn numele sau,
descoperim o alta categorie si anume aceea a neologismelor savante :
cavale (cai), conceda (acorda), laboare (muncd), peripateticianl (care ur-
meazad doctrina lui Aristotel), selba (padure), sibarit (voluptos, molesit)
venust (pur), vil (abject, josnic).

Trebuie sd subliniem caracterul cautat al acestor termeni. Numarul
neologismelor creste sii™titor daca extindem sfera cercetarii lexicale la
toate scrierile lui Matei Caragiale . abandon, afectiona, anomalie, aroga,
bail, celibat, eclera, electiv, facilitate, ignar, impostura, inalienabil, lezat,
necroze, neofit, pasemente, precar, pueril, pietate, prohibit, transmisibilitate etc.

1 Derivat de la peripatetici, acei filozofi din antichitate care faceau parte din_scoala
lui Ariston si care s-au numit astfel, fiindca filczoiul grec Tnvata pe discij clii fiai plin bircu-se
printre coloanele (gr. peripator) c’; "<"Ij’\IIL de aici prin extindere expieualui J.atci Caragiale ,,cutre-

lerind calmi peripateticieni”.
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Din expunerea acestor categorii se poate observa cu destuld usurinta
bogétia si varietatea lexicului operei‘lui Matei Caragiale. De la cuvintul
periferic, trivial, la neologismul corespunzator notiunii abstracte, toate
categoriile Tsi fac loc pentru a ilustra mai bine ideile si imaginile scriito-
rului. lata un context in care se poate urmari alaturarea termenilor din
-diversele categorii mentionate

.Femeile ce slujiserd de matca — greaca ursuza si sanchie clocin-
du-si cu gura inclestata lunga dambla ntre hirdaiele de neramzi si de gazii,
sirba haina si dirja care, pe patul mortii, scuipase grijania in barba popii
si-si dase sufletul blestemindu-si copiii, brasoveanca zacasa si fatarnica
roasa de schiros si de pizma — inveninasera mai mult acel singe bolnav,
Ti sporisera funesta zestre de racile si de betesuguri, dar ascutisera totdeo-
data si desteptaciunea celor nascuti dintr-insul, acea stearpa destepta-
ciune, nesanatoasa si ea poate, care atinsese 0 asa Tnalta stepena de agerime
la vlastarul cel din urma” (p. 99).

Matei Caragiale este printre putinii scriitori care fac loc in -literatura
noastra elementului argotic si periferic. Denuntarea viciului si a coruptiei
motiveaza prezenta cuvintului trivial, repulsiv. Pentru alcatuirea bio-
grafiei personajelor sale autorul nu face economie de date. Gore Pirgu
este un giolar (cel care joaca arsice), riscar (cel care joaca risca), slujnicar
(cel care face dragoste cu slujnicile), codos (mijlocitor intre femei si barbati
in scop de desfriu), masluitor (cel care triseaza la jocul de carti), un chimita
(caraghios, nebun) cu suflet de hengher si de cioclu, cu mutrd obraznica de
martafoi (netrebnic), o lichea fara seaman si farad pereche. Denumirile
notiunii ,,femeie usoara” capata in limbajul periferic al personajelor lui
Matei Caragiale o mare dezvoltare. Incepind cu popularul muiere, trecind
la neologismul compromis dama, la turcescul cadina, intilnim: armasa-
roaice, cocosnete, cotosmane, marcoave, otravuri, paceaura, paparuda, putoare,
pupuica, rable de pripas, rasuflaturd, slampats, stoalfa, trezitura etc. Verbe
ca fleortai (a vorbi degeaba, aiurea), imbalosa (a umple de bale), ingala
(@ murdari), scalambai (a strimba), formule expresive ca a-ti face capul ciu-
lama, Tti suna coliva (Sinonime respectiv cu a-ti face capul calendar si iti
suna ceasul mortii), sint numai putine exemple spicuite din paginile lui
Matei Caragiale.

Limbajul argotic propriu-zis intervine atunci cind cuvintul este folosit
direct de Pirgu

» — »La mai mare solzosia ta”, se inchind cu temenele, ,,al nostru
esti. Umbli sa-ti lasi laptii cu folos. Bre, cum te mai infigeai Tn undita
la Masinca, o luasesi pe coarda razachie, cu saciz dulce, usor. Ce pramatie;
faci pe cocosu, cotoi mare dumneata. Ei, dar ai de Tnvatat incd multe;
estij junic ; ca sa le fii pe plac maimutelor trebuie sa fii porc, si cu soriciul
gros. Si mai ales nu tirnosi mangalul cd te usuci; de ti-a mirosit cumva
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a paguba, impinge magarul mai departe ; stii vorba : malac sé fie ca broaste

... Daca vezi insa cd ridica coada, nu te pierde, ia-0 Tnainte oblu, berbe-
eeste, ca pina de iarna sa te vaz crap Tmblanit” (p. 165).

Solzosia ta, formula de adresare cu aspect reverentios, dar in realitate
formula ironica si dispretuitoare, prin care se face aluzie la faptul ca per-
sonajul respectiv este intretinutul unei femei usoare (cf. termenul argotic
peste ,,tTnar ntretinut de o femeie mai in virsta”).

Umbli sa-ti lasi laptii cu folos, ,,umbli s& profiti”.

Te Tnfigeai Tn undita la Masinca, cautai sa intri Tn gratiile Masincai
s-0 cuceresti, erai prada momelilor ei.

A o lua pe coarda razachie, cu saciz dulce, usor, a face pe sentimentalul,
constient astfel de izbinda in cucerirea personajului feminin.

Esti junic, esti tinar si lipsit de experienta in comportarea cu femeile.

Maimutelor, femeilor.

Nu tirnosi' mangalul, nu pierde vremea fara sa profiti (cf. expresia
argotica nu arde gazul).

Sp te vaz crap Tmblanit, aceeasi aluzie la faptul ca personajul va deveni
un intretinut (cf. termenul argotic peste} ; imbl&nit, Tmbracat din veniturile
femeii.

Malac s fie c& broaste ..., aluzie la zicala ,lac sa fie ca broaste sinb” ;
expresia argotica are sensul : barbatisa fie ca femei sint ...

Aceastd imoderatie verbala nu defineste vreo dispozitie a lui Matei
Caragiale pentru expresia vulgara, triviala, ci are o functiune critica pe
care expresia decenta n-ar fi putut-o suplini cu acelasi rezultat. Cdci
prezentarea desfriului si a descompunerii societatii* din Craii de Curtea-
Veche n-ar fi fost tot atit de profunda daca autorul ar fi lipsit-o de cruzi-
mea si virulenta expresiei.

O alta nota caracteristica lexicului lui Matei Caragiale este tendinta
de a forma cuvinte sau de a folosi anumite derivate. Intilnim o serie de
cuvinte compuse ca: cavaleri-guarzi, paraclis-arzator, proviant-maistru,
soare-apune, strejinopti. (Interesant este, mai cu seama, exemplul ultim
care, desi formatie compusa din doua substantive, are valoare si flexiune
adjectivald : ,,in jurul nostru foiau si forfoteau jivinele strejinopti ale
orasului’n). De asemenea observam deasa folosire a verbelor formate de
la substantive cil prefixul. in(m) — (imbalosa, Tmpicli, incercana, incoma,
infrigura, Tnroura, instela, instema, nvolbura, nvoita), sau a formatiilor
verbale de la teme substantivale si adjectivale de felul lui codi, cercul,
cuiba, gerui, perdelui, prileji, rostul, socri, spuma, tarbaci, vifori, viteji.

1 Acad. lorgu lordan in Limba romind actuald, lasi, 1943, p. 225, crede a fi o formatie
dupa modelul german Wachtmeister (cf. ardelenismul strajcmeester). Tinindu-se seamd Tnsa de
capacitatea mare de inventivitate lexicala a lui Matei Caragiale, este posibil ca acest compus
sa fi aparut independent de modelul german.
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Un alt fapt demn de remarcat este intrebuintarea superlativului
absolut format din mult + pozitivul: mult batrin, mult duios, mult mindre,
mult Tnalte, mult bogat etc. Forma aceasta are astdzi o mare raspindire
mai ales in graiul muntenesc. Ea apare si in textele vechi, chiar in cele
d:n secolul al XVI-leai. La sfirsitul secolului trecut acest superlativ 1l
gasim si n scrierile artistice. (Cf. Eminescu, ,mult bogat ai fost odata,
mult ramas-ai tu sarac !”).

n sfrrsit, pentru intregirea tabloului lexical sint interesante unele
fonetisme si forme regionale sau arhaice : bunioard, ma consola (ind. prez.
3 5¢.), dania, dantuitoare, deteram (pf. s. 1 pl.), dirj, doftor, estind, fantasia,
fermec, flacari, jicni, mosafiri, nedomerirea, se oglinda (ind. prez., 3 pl.),
sortit, troiane, tutulor, tifru etc.

Dacd pina aici am urmarit varietatea si bogatia lexicald, nu mai
putin interesant este de urmarit felul in care Matei Caragiale Tmbina aceste
elemente lexicale in constructii sintactice. Scriitorul trece adeseori peste
normele lingvistice traditionale, introducind Tn domeniul sintaxei nume-
roase inovatii. Semnaldm, bundoard, cazul prepozitiilor unde constatam
inovatii in Tntrebuintarea lor :

prep. ™n in locul prep, cu: ,,din belsug batute in safire*de Ceylan,
numai tn safire de Ceylan” p. 50.

prep, de in locul prep, pentru: ,,am de Berlin mare slabiciune” (p.
35), ,,tovarasul nedespartit al lui Pasadia, de care aveam o evlavie nemar-
ginitd” (p. 66), ,,caci daca de Pasadia aveam evlavie, de Pantazi aveam
slabiciune” (p. 81), ,,slabiciunea ce-am avut de asemenea fiinte” (p. 85).

Folosirea unor astfel de constructii, mai ales ca ele apar in vorbirea
scriitorului nu a personajelor, ne-ar indemna sa credem ca ne aflam in fata
unei influente strdine. Compararea textului cu prima versiune publicatd
in Viata romineasca (anul XIII, nr. 8 august, 1921) unde se folosesc
constructiile firesti cu prep, cu si respectiv pentru, ne trezeste insa indoiald,
Tnlocuirea prepozitiilor firesti cu si pentru prin in si de este facuta in mod
constient de catre Matei Caragiale, este o interventie voluntard pe
primul text.

Tendinta de a nu respecta regulile topicei obisnuite se remarca
usor Tn paginile scriitorului. Asezarea cuvintelor prezintd numeroase
particularitati care contribuie la crearea farmecului limbii lui Matei
Caragiale. Autorul cauta cu minutiozitate locul fiecarui cuvint in fraza,
pentru a exprima prin o anumita asezare a cuvintelor starea sufleteasca
respectiva si totodata pentru a da frazei sale rezonantd si muzicalitate.

Inversiunile cele mai frecvente privesc pozitia atributului: ,ciudatul
prieten”, ,,vorbea cu pagineasca evlavie” ,,cotropiti de veninoasa verdeata”,

1 Cf. Acad. Al. Rosetti, Limba romtna tn secolele al XIl1l-lee— al XVI-lea.l Ed. Acad.
R.P.R., Bucuresti, 1956, p. 132.

28 BDD-A10373 © 1957 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.128 (2025-11-12 22:38:11 UTC)



~inflorite poene”, ,,deasupra negrelor prapastii’, ,,nq fermeca lina tacere”,
Lalbul rasfat”, ,verdea intunecime”, ,tainica pierzanie a noptilor”, ,stra-
bateam sumbre meleaguri” Si ,ripoase singuratati”.

Pentru Matei Caragiale principala preocupare este combinarea si
aranjarea cuvintelor in asa mod, incit nu numai sensul lor s& traduca
gindurile sale, ci Tnsasi muzicalitatea, armonia interioara a frazei sa le
sugereze. Din aceasta cauza limba lui Matei Caragiale releva un aspect
cu totul particular. Arhitectonica constructiilor tradeaza un mester al
cuvintului, tiddeaza permanenta grija a autorului pentru forma expresiei.
Matei Caragiale este un c <”fii;

,»E o seara prea frumoasa, Domnule, o seara de basm si de vis.

Asemenea seri se intorc zice-se, de demrdl; in taina lor le placea
mesterilor celor vechi sa intruchipeze unele legende sacre, rareori insa
penelul celor mai iscusiti chiar a izbutit sa le redea umbra limpede Tn toata
albastra-i stravezime. E seara izgonirii Agarei, seara fugii in Egipt.
Pare ca fascinatd vremea finsasi isi conteneste mersul. Si in vazduhul
fluid nici o adiere, in frunzisuri nici un murmur, pe luciul apei nici un
fior”... (p. 87).

Limba lui Matei Caragiale da impresia unei limbi cautate, a unei
limbi lucrate cu o minutie mestesugdreasca a detaliilor, Tmpinsa uneori
pina la artificialitate:

»Sa fi avut un scop staruinta incapatinatd cu care isi perdeluia
scurtul lui trecut si viata de toate zilele se putea prea bine, era insa, o
spun iarasi, atita mindrie Tn privirea lui, ce pururi nepasatoare de ce se
petrecea pe pamint, arata a se pierde aiurea, in departarile unei lumi de
vis, Incit ar fi facut sa se risipeasca orice umbra de neincredere sau de ba-
nuialda” (p. 42).

Cind lumea desfrinatilor nu mai este prezentd, cuvintul obscen si
vulgar nu-si mai gaseste loc in paginile lui Matei Caragiale. Descoperim
n schimb, minunate descrieri de calatorie prin istoria si literatura mai
tuturor tarilor si veacurilor, peregrindri imaginare pe marile elene si latine,
pe Tntinsul oceanului pasnic, prin padurile intunecoase ale Amazonului.

Matei Caragiale este un desavirsit pictor al serii, al marii, al florilor,
al interioarelor. Capacitatea sa de a sugera culorile prin invocarea elemen-
telor care amintesc nuantele si tonurile naturale, formeaza unul din prin-
cipalele sale procedee. Astfel, postavul are fata iascii, matasa e sofranie,
rochia de lastrd neramzie, parul morcoviu sau ca mierea arsa, lumina unei
zile de toamna e chihlibarie. Culorile sint deci sugerate de elementele natu-
rale din lumea vegetald sau minerald care prezinta cea mai mare varietate
de tonuri si nuante. E remarcabil gustul rafinat cu care imbina culorile :
,.-In lungile mante, cu palosul la coapsa si cu cruce pe piept si afara de
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scurtatul tocurilor, Tnvesmintati si impanosati in aur si verde, verde si aur,
asteptam ca surghiunul nostru pe pamint sa ia sfirsit” (p. 186). Tmpereche:
rea aceasta a unei culori cu aurul, metalul care sugereaza el insusi o culoare,
0 gasim folositd ca un procedeu stilistic : ,,Astfel, cind trecind pragul
posomoritului salon Mihnea trase dupa el usa, totul era acolo numai aur
si negru; negru si aur” (p. 242).

La ,,belsugul de abanos si de mahon™, ,,de matasarii, de catifele i
de oglinzi” in descrierea decorului, Matei Caragiale adauga aroma miro-
deniilor si mireasma florilor de tot felul : gazii, liliaci, neramzii, orhidee,
tiparoase, trandafiri, tufanici. O singura fraza aduna atita floare incit
capata culoare : ,,Musetelul si nalba napadeau curtile, pretutindeni leandri,
rodii, 1amuUt&, la ferestre se Tnghesuiau ghivecile de garoafe, de muscate,
de cercelusi, de indrusaim, de siboi” (p. 120).

Aceste aglomerari de culori si esente, arta de a Tntovarasi cuvinte!o
si de a trezi imaginile, contribuie la stralucirea stilului lui Matei Caragiale.
La acestea se mai adauga muzicalitatea, arhitectonica frazei. Prin sime-
tria determinarilor, a accentuarii lor, contextul sugereaza uneori muzica
insasi .

,Lautarii nu uitara sa cinte acel vals domol, care era una din slabi-
ciunile lui Pantazi, valsul voluptos si trist in leganarea caruia pilpiia,
nostalgica si sumbra fara sfirsit, o patima asa sfisietoare ca insasi placerea
de a-1 asculta era amestecata cu suferinta. De Tndata ce coardele incalusate
pornisera sa ingine amara destainuire, intreaga sald amutise. Tot mai
invaluitd, mai joasd, mai tnceatd, marturisind duiosii si dezamagiri, rataciri
si_chinuri, remuscari si cainte, cintarea Tnecatd de dor se indeparta, se
stingea, suspinind pina la capat, pierdut, 0 prea tirzie si zadarnici che-
mare” (p. 188).

ntregul pasaj e dominat de sugerarea insinuanta a melodiei valsului,
cu adinci rezonante pe plan moral.

Tn primul rind forta de evocare este augmentata de reluarea ter-
menului vals (vals domol, valsul voluptos si trist, apoi prin perifrazele amara
destdinuire, cintarea inecatd de dor) care corespunde Tn muzica temei pe
care se brodeaza diversele variatiuni. Tn al doilea rind, forta de evocare
este augmentata de calitatea si modul de dispunere a diverselor de-
terminari.

Tn prima fraza determindrile sint dispuse intr*-0 perfecta simetrie.
Astfel accentul de insistenta cade pe primul atribut domol, apoi in inte-
riorul frazei pe atributul dublat voluptos si trist si pe dubla complinire
nostalgicd si sumbra, iar la sfirsitul frazei pe atributul sfiseetoare. (Adica :
1, 2, 2, 1).

n ultima .fraza procedeul formal e schimbat. Fraza incepe prin.
determinari (triplu atribut adjectival mai invaluitd, mai joasd, mai inceats,
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urmat de un multiplu de doua compliniri (1><2) exprimate prin substan-
tive abstracte imperecheate ritmic, duiosii si dezamégiri, rataciri si chinuri-,
remuscari si cainte) dupa care urmeaza subiectul, predicatul etc. Tn sfirsit
verbele care urmeaza sint si ele dispuse in asa fel incit caracterul dinamic
al miscarii este atenuat treptat, intr-o gradatie descendenta (se indeparta,
se stingea, suspinand, pierdutd).

Estel interesant de relevat paralelismul dintre ceea ce sugereaza
determinantele asezate ntr-un perfect descrescendo, si ceea ce evoca
verbele din fraza finald, atenuarea miscarii. Exista o armonie deplina
intre continut si forma, care da intregului pasaj impresia unei melodii ce
se pierde in departare.

Alte efecte de stil slut scoase prin repetarea unui cuvint in fraza,,
pentru a sugera insistenta unui gind sau a sublinia o anumita nuanta
afectiva : ,,Tot timpul se gindea la dinsa, vorbea numai de dinsa, ma ruga.
sa-i vorbesc de dinsa, orice, rau chiar, dar sa fie de dinsa” (p. 177).
Sau: ,,Se fdcea cd la o curte veche, in paraclisul patimelor rele, cei trei
crai, mari egumeni ai tagmei prea-senine, slujeau pentru cea din urma.
oara, vecernia, vecernia Mmuta, vecernia de-apoi” (p. 176).

Unele descrieri din paginile lui Matei Caragiale sugereaza vizual
tablouri Tn miscare, ca pe pinza unui ecran cinematografic :

»Corabia aluneca incet Tntre tarmurile laudate ale marilor elene si
latine; stilpii capistii Tn ruina rasareau din cringul de dafini. O grecoaica
ne zZimbea dintr-un pridvor perdeluit de iasomie, ne tocmeam cu neguta-
torii armeni si jidovi prin bazare, beam cu marinarii vin dulce in tractire
afumate unde jucau femei din buric. Ne ametea forfoteala pestrita de
schele scM"™'te in soare cu leganarea molcoma a catartelor, ne fermeca
lina tacere din cimitirile turcesti, albul rasfat al oraselor rasaritene tolanite
ca niste cadane la umbra cedrilor trufasi, lasam s& ne fure vraja albastra
a Mecdteranei pina cind coplesiti de toropeala cerului sau de smalt si
inabusiti de vintul Libiei, ieseam la ocean” (p. 90).

Realizarea miscarii si duratei se datoreste folosirii imperfectului..
Imperfectul este un timp care are calitatea de a sugera durata si, in acelasi
timp, miscarea in succesiunea imaginilor. Folosirea imperfectului in astfel
de descriere este un alt procedeu stilistic al lui Matei Caragiale. Tncercarea,
de a inlocui imperfectul, printr-un alt timp trecut, duce la diminuarea
valorii artistice a textului de mai sus.

Cea mai buna caracterizare a lui Matei Caragiale este aceea pe care
el Tnsusi a facut-o unuiajlin eroii sai: ,,stdpin pe mestesugul de a zugravi
cu vorba™. Grija nemarginita pentru forma expresiei, tehnica constructiei,.
arhitectonica decorativa, geometrica a frazei, ca si limitarea la o serie
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de probleme tehnice (lumind, culoare, muzicalitate), ne duc la constatarea
ca limba si stilul lui Matei Caragiale prezinta un aspect baroc. Notiunea
de baroc defineste, Tn genere, o arta care, stind pe o structura geometrica,
dezvolta datele stilurilor clasice Tn cele mai mici amanunte. Este, cu alte
cuvinte, Tmbogatirea, amplificarea detaliilor prin mijloace de tehnica si
mestesug. Barocul se intilneste si se recunoaste usor mai ales n arhitectura
si pictura. Apropierea literare a lui Matei Caragiale de aceste
arte duce si la apropierea de notiunea baroc. Tn scrierile sale, Matei Cara-
giale da impresia unui artist de atelier, care lucreaza, cu o grija rar intl-
nita la alti scriitori, fiecare fraza, fiecare propozitie. Preocuparea exclusiva
uneori pentru forma expresiei, procedeele stilistice folosite si exploatate
la maximum, siluirea uneori a regulilor traditionale ale limbii, imprima
stilului sdu aspectul baroc. Peste toate acestea insa, Matei Caragiale lamine
un scriitor realist. Elementele de esenta baroca de care el face uz, nu sint
decit mijloace de maiestrie artisticd, maiestrie ce are ca ultim scop, oglin-
direa veridica a realitatii.
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