METODICA PREDARII LIMBILOR

ANALIZA STILISTICA A TEXTULUI LITERAR

DE

G. 1. TOHANEANU

Orice opera literara poate fi apreciata din doua puncte de vedere,
n'primul rind ne intereseaza, desigur, continutul, tema, bogatia de idei
si valoarea ei ideologica. Dar, cum Tntre fond si'forma exista o legatura
strinsd, analiza continutului nu poate fi disociatda de examenul serios,
stiintific, al mijloacelor de expresie de care dispune scriitorul.

Este cu atit mai firesc sa studiem cu atentie expresia lingvistica a
ideii, Tn operele literare, cu cTt marii scriitori au fost Tntotdeauna preocu-
pati sa-si daltuiasca gindurile'si sentimentele Tn cea mai desavarsita forma
posibila.

Problema aceasta se pune ih mod acut pentru profesorii care predau
limba si literatura romina la Tnvatamintul mediu. Insistind, cum este si
just, asupra analizei literare propriu-zise, profesorii de specialitate negli-
jeaza, de obicei, sau nu acorda sufici<®:n-td atentie problemelor de maies-
trie artistica, Tn cadrul-carora analiza stilistica ar putea sa ocupe un loc
precumpanitor. E drept insa ca si manualele de literatura si, din pacate,
chiar unele articole de critica literara trateaza foarte sumar problemele de
acest fel, marginindu-se la consideratii vagi, stereotipe, exprimate, de
obicei, Tntr-un limbaj nediferentiat.

Pornind de la ideea justa a legaturii indisolubile Tntre forma si fond,
analiza stilisticd trebuie sa urmareasca, in cadrul orelor de literatura,
masura Tn care mijloacele de expresie sint adaptate continutului de idei,
servind prin aceasta, la valorificarea lui. Cum de cele mai multe ori, fe-
nomenul stilistic comporta si explicatii gramaticale, metoda la care ne-am
referit mai sus are si avantajul de a strecura, intr-un mod agreabil si Tntr-un
dozaj, bineinteles, redus, unele probleme de gramatica in cadrul anali-
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zelor literare, mai cu seama la clasele VII11.XI1, ciud receptivitatea sporita
a elevilor permite profesorilor interpretari mai subtile si mai nuantate.

Pentru a ilustra modul Tn care s-ar putea face o asemenea analiza am
ales capodopera lui Eminescu ,,Sara pe deal”.

Multe din observatiile care vor urma depdsesc necesitdtile stricte
ale orei do curs. Am cautat insa, intr-adins, sa largesc cadrul discutiei,
pentru a sugera ce izvor nesecat de observatii interesante, dintre care multe
accesibile elevilor, implica un text literar de calitatea celui propus.

lata, mai Tntii, textiu:

Sara pe deal, buciumul suna cu jale,
Turmele-1 urc', Stelt"TANAcPNiMVn cale,... -mmm-
Apele pling clar izvorvnd Tn fintine ]
Sub un salcim, draga, m-astepti tu pe mine.

Luna pe cer trece-asa sfinta si clara,

Ochii tai mari cautd-n frunza cea rara,
Stelele nasc umezi pe bolta senina,

Pieptul de dor, fruntea de ginduri ti-e plina.

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Stresine vechi casele-n luna ridica,
Scirtie-n vint cumpana de la finting,
Valea-i Tn fum, fluiere murmura-n stana.

Si osteniti oameni cu coase-n spinare
Vin de la cimp ; toaca rasuna mai tare,
Clopotul vechiu Tmple cu glasul lui sara,
Sufletul meu arde-n iubire ca para.

Ah! in curind satul Tn vale-amuteste,

Ah! Tn curind pasu-mispre tine grabeste:
LTnga salcim sta-vom noi noaptea ntreaga,
Ore Tntregi spune-ti-voi cit Tmi esti draga.

Ne-om razima capetele-unul de altul
Si surizind vom adormi sub Tnaltul,
Vechiul salcim. — Astfel de noapte bogata,
Cine pe ea n-ar da viata lui toata”

Dupa lectura expresiva care trebuie sa puncteze si sa reliefeze fiecare
nuanta, se trece la analiza literara a poeziei. Se subliniaza, cu aceasta
ocazie, bogatia si intensitatea sensibiUtatii poetului, gingasia sentimen-
telor sale, vastul tablou al naturii crepusculare, restringerea treptata a
cadrului pentru a-i prinde Tn obiectiv pe taranii care, dupa o zi de munca,
se Tntorc de pe cimp ,,cu coasa-n spinare”. Se scoate in relief simpatia
poetului pentru oamenii simpli si uriasa lui dragoste de viata care izbuc-
neste in patimasul strigat fi.rna :

Astfel de noapte bogata,
Cine pe ea n-ar da viata lui toatal
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Tn felul acesta, insistind asupra atmosferei viguros optimiste din
ultima strofa (atmosfera care, de altfel, se regaseste si Tnalte creatii ale
poetului), elevii Tsi pot da seama cum a falsificat critica burgheza pe
Eminescu, considerindu-I exclusiv drept un poet al desperarii, al resemnarii
si al mortii.

Dupa aceste consideratii se Tncadreaza poezia Tn specia lirica respec-
tiva —pastelul — netezindu-se astfel calea catre analiza stilistica a textului.

Prima observatie care se impune priveste constructia sintactica a
Tntregii poezii. Oricine poate cu usurinta conslata ca, in general, frazele
sint formate prin coordonare, propozitiile fiind, Tn majoritatea lor covar-
sitoare, juxtapuse.

Sa examinam, din acest punct de vedere, strofa a treia a poeziei.

Nourii curg, raze-a lor siruri despica,
Stresine vechi casele-n luna ridica,
Scirtie-n vint cumpana de la fintina,
Valea-i Tn fum, fluiere murmura-n stina.

Cele cinci propozitii principale care alcatuiesc aceasta fraza sint
coordonate juxtapuse, deci conjunctiile lipsesc cu desavirsie. Thtr-adevar,
conjunctiile sint elemente logice care stabilesc relatii sintactice riguroase,
incompatibile cu esenta intens lirica a strofei noastre. >

Dar, Tn acest caz, juxtapunerea mai are si alta justificare. Sacrificarea
conjunctiilor duce la o prezentare unitara si integrala a tabloului, cores-
punzatoare perceptiilor multiple, dar simultane ale poetului- imaginile
vizuale, numeric precumpanitoare, se Tntrepatrund cu celelalte, discret
auditive : scirtie-n vint cumpana . . fluiere murmura.. .

Juxtapunerea reflecta astfel dilatarea receptivitatii poetului pentru
a putea cuprinde manunchi impresiile venite din afara.

Tn acelasi timp se poate spune ca, prin folosirea juxtapunerii, poetul
acorda o deosebita atentie fiecarui element alcatuitor al tabloului. Renun-
tdnd la exprimarea raporturilor dintre propozitii cu ajutorul conjunctiilor,
poetul prezinta diferitele elemente pe plan de egalitate sintactica (toate
propozitiile sint principale) — reusind sa le reliefeze pe fiecare la fel de
puternic ca si pe celelalte.

Procedeul este, de altfel, caracteristic pentru Tntreaga poezie si, daca
extindem cimpul observatiei, constatam ca el revine foarte frecvent in
toata lirica lui Eminescu, ca si a altor mari poeti. Prozatorii recurg si ei,
adeseori, la o juxtapunere Tn pasajele desc iptive sau Th momentele dra-
matice ale naratiunii. (Numeroase si interesante exemple se pot gasila
Mihail Sadove.anu si, mai cu seama, in romanele lui Zaharia Stancu.)

Dupa aceasta observatie generald, valabila pentru Tntreaga poezie, e
preferabil ca analiza sa se faca pe strofe, deoarece gruparea observatiilor
pe probleme ar fi prea pretentioasa si ar reclama o pregatire de specialitate

39
BDD-A10335 © 1956 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 22:48:24 UTC)



din partea’elevilor. Acest criteriu nu exclude, .totusi sublinierea unor fapte
strict lingvistice, cum ar fi, de pilda, chiar'in" primul vers, forma fonetica
sara (care 'apare si Tn versul 15)" atit de'frecventd" la marii scriitori moldo-
veni, incit a devenit ,lileraed”. fiind admisd de noua ortografie alatmi de
forma cu diftong scara,.

De un mare efect artistic este, Tn primele versuri, frecventa vocalei u
(bucmmul suna cu jale), care "reuseste 'sa sugereze sunetul prelung al
buciumului. 'Desi ideea se curma o data cu unitatea metrica, vocala reapare
si la Tnceputul versului urmator (Turmele-1 urc ...) caun ecou tirziu purtat
din culme in culme.

Versul al doilea prilejuieste o interesanta observatie filologica meniia
.54 dea'elevilor, fie si numai in treacat, o idee despre problemele' de. texto-

cylogie, 'despre obligatia pe ‘care'o are editorul de a respecta cu .strictete
| textul, asa cum a fost conceput de marij autori clasici. Ma refer la emistihul
i stete le scapara-n cate. Tn vorblre, acd nu ~pronuntdm raspicat cuvintele,
pronumele. le poate fi considerat ca silaba finala a cuvintului stele,. deci
ca articol. hotarit, feminin plural, . al substantivului respectiv. .De aceea
unii dintre editorii lui Eminescu, mai putin scrupulosi din punct de vedere

fll?loglc au transcris gres‘lt aextul ?lmlnumd sensibil expresivitatea ver-
sului ‘

Tntr-adevar, dativul pronumelui personal (le) are 'aici un rol perso-
nificator, interesind obiectul indirect (le, adica'turmele) la actiunea verbului

scapara). Tn aceeasi ordine de idei se poate cita cunoscutul vers din ,,Scri-
.oarea l-a”:

Mii pustiuri scinleM".i! sub lumina ia feC|oara in cadrul caruia, midii
interpreteaza gresit substantivul fecioara dreptun vocativ (nu atribut-epitet
pe lingd lumina, cum este in realitate) si 'de aceea, cind rostesc versul,
fac o pauza, dupa lumina ta, pauzd; car®. Tn scris, ar core-pun.de vii'gul-i.
naintea',,vocativulu i” \

Forma de plural fintine I(?= fintini).|din versul' al. treilea poate fi
folosita' pentru explicarea unor ,licente poetice” reclamate de necesi-
tatile rimice.. Pronumelcrmine de' la sfirsitul versului urmator comianda
pluralul fintine, care rimeaza,. desi'imperfect.

Teoria poate'fi sprijinitei si cu alte numeroase exemple. Astfel in
»Rugaciunea unui dac”, de. pilda, 'sine-mi la sfirsit de. 'vers, atrage Tn
versul urmator pluralul 'neobisnuit inemi (— inimi).

.\ma-ntr:b Tn sine-mi
Au cine-i ‘'zeul carui plecam a noastre inemi!

Nu'trebuie totusi sa generalizam, punind pe seama necesitatilor rimice,
toate 'formele neliterare ‘care apar la sfirsitul. versurilor. Forme de plural
ea pahara sau izvoara

Cantemir taind la planuri din cutite si p ah ar a,
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Sau

Si cfti codri-ascund Tn umbra stralucire deizvoar &,

nu sint concludente, deoarece ele se Tntilnesc si Tn interiorul versurilor :

Acolo Iinga izv o ar a, iarba pare de omat. . .

Ultimul vers al strofei este interesant din punctul de vedere al ordinei
cuvintelor: subiectul (tu) si obiectul direct (pe mine) sint asezate alaturi,
dupa predicat (astepti). Alaturarea aceasta sugereaza, cu mijloace sin-
tactice, fuziunea afectiva a celor doua fiinte.

Interesant de remarcat, de-a lungul intregii strofe, este restringerea
treptata a cadrului: vast la inceput (stele le scapara-n cale), tabloul se reduce
ulterior, ajungind, Tn ultimul vers, la dimensiuni intime, de idila (sub un
salcim, draga. . .).

n versurile urmatoare apar epitete — ornante si individuale — carac-
teristice poeziei eminesciene : (luna ..) sfinta si clara, (ochii. ..) mari,
(frunza cea) rara; (stelele. ..) umezi; (bolta) senina.

Ele pot fi usor descoperite de elevi si asociate cu alte epiteto frecvente
la Eminesju.

O remarca speciala merita epitetul umezi, care reda admirabil, parca
tactil, pilpiirea ritmica si tremurai lichid al stelelor pe cerul adinc al noptii.

Tot printre ,licentele poetice” se Tncadreaza si acordul neobisnuit
stelele. .. umezi (in loc de umede). De data aceasta licenta este reclamata
de necesitati ritmice, caz foarte frecvent In poezia eminesciana.

Tn sprijinul acestei afirmatii pot fi aduse 1n discutie si multe alte
forme, din texte cunoscute, cum ar fi acordul ,,gresit” din Calin :

Ele trec cu harnici unde si suspina-n flori molatic. .

Pe Iinga faptul ca, in felul acesta, se elucideaza mai usor problema,
trimiterea la texte deja cunoscute este recomandabild si din punct do
vedere pedagogic, versul readucind Tn mintea elevilor contextul din care
a fost desprins si contribuind astfel la ,,fixarea” lui.

Tntrebuintarea verbului nasc ( — se nasc) pentru a sugera ivirea ste-
lelor pe ,,bolta seninda” poate aduce Tn discutie problema lexicului poetic,
care cautad sa evite, pe cit posibil, termenii stersi si tociti. Fard Tndoiala
ca prin largirea intelesului sau semantic, verbul nasc capata o valoare
expresiva incomparabil mai mare decit alti termeni Tntrebuintati, cu
acelasi sens, Tn asemenea cazuri (se ivesc, se arata, apar, ies etc.).

Un remarcabil efect artistic a obtinut poetul prin mestesugita asezare
» cuvintelor in versul:

Pieptul de dor, fruntea de ginduri ti-e plina.
1
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Ordinea fireasca ar fi cerut : Pieptul (ti-e plin) de dor, fruntea (ti-e plind)
do ginduri.

Renuntind la exprimarea predicatului in prima propozitie si asezindu-i
la sfirsit in propozitia a doua, poetul organizeaza materialul lingvistic Tn
doua cupluri stilistice de o mare forta expresiva (pieptul de dor; fruntea
de ginduri).

Discreta si totusi, la o analiza atenta, usor sezisabila este interferenta,
de o desavirsita simetrie, a vastelor tablouri de natura (Stelele nasc umezi
pe bolta senind) cu detalii omenesti menite sa sugereze emotia asteptarii
(ochii tai mari cauta frunza cea rara). E suficient, pentru aceasta sa com-
param cuvintele cu care Tncep cele patru versuri ale strofei :

1. Luna. ..
2. Ochii. ..
3. Stelele. ..
4. Pieptul. ..

Apare clar din ,aceasta comparatie ca versurile | si 3 prezinta, Tn imagini
originale, aspecte nocturne ale naturii, alternind cu versurile 2 si 4, care
strecoara Tn Tntreaga strofa vibratiile iubirii, umanizind astfel, cu o inega-
labila maiestrie, tabloul solemn al noptii.

Strofa a lll-a are o situatie oarecum speciald. Pina acum, poetul
Tncepuse strofele prin tablouri de naturd vaste, aproape cosmice, ‘restrin-
gindu-le apoi la un cadru intim (strofa I) sau alternind peisajele cu detalii
privitoare la starile sufletesti ale iubitei sale (strofa a ll-a).

De data aceasta. insa, poetul renuntd, la metoda, folosii & pind. acum,
intercalind, Tn economia interna a poeziei, o strofa pun descriptiva — un
amplu tablou, coplesitor prin plasticitatea imaginilor.

Tn primul rind se impun Tnsa citeva observatii care, desi au un caracter
oarecum ,tehnic”’, nu trebuie totusi evitate, deoarece deschid elevilor
perspective noi asupra fenomenului lingvistic, Tn general, si asupra parti-
cularitatilor stilului poetic, Tn special.

Se poate astfel atrage atentia asupra articolului posesiv a ( = ale)
din versul: Nourii curg, raze -a lor siruri despica ... forma care apare
foarte des la Eminescu (ca si la alti poeti ai vremii), de obicei din necesitat
ritmice.

Poetul generalizeaza pe a (mai cu seama in loc de ale, bisilab), de
cite ori ritmul i-o0 cere. Tn Scrisoarea a Ill-a, de pilda, Tntilnim, la distante
infime una de alta, cele doua forme ale articolului posesiv (a si ale) desi,
din punct de vedere gramatical, forma corecta ar fi fost, in toate cazu-
rile, ale. '
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lata wversurile :

Zguduind din pace-adinca a le lumii Tnceputuri )
tnnegri'n-d tot orizontul cu- a ( = ale) lor zeci de mw de scutwri

Se miscau*ingrozitoare ea paduri de lanci si sabii
Tremura Tnspaimantatda marea de-ale lor corabii

Mai tirziu Tn descrierea bataliei de la Rovine, apare constant (din
motive ritmice) forma a Tn loc de ale:

Risipite se Tmprastie a dusmanilor siraguri
Si gonind biruitoare tot veneau a tarii steaguri.

Tn aceeasi ordine de idei poate fi amintitda forma analitica (cumpana)
de la fintina (in" loc de genitivul fintinii), care are avantajul do a rima cu
stinda din versul urmator.

Ar fi Insa gresit sa se creada ca rolul determinantin folosirea de catre
poet a acestor forme este exclusiv necesitatea ritmica sau rimica. Forme
ca a (in loc de ale), de la fintina (in loc de fintinii) etc. sint elemente vii ale
limbii, frecvente Tn vorbirea populara. Mare cunoscator si admirator al
limbii vii si pitoresti a poporului, Eminescu recurge deseori la forme lin-
gvistice populare, regionale sau arhaizante.

Spune"m ca tabloul din strofa atreia se caracterizeaza prin forta in-
comparabild a imaginilor. Gindirea original-asociativa a poetului creeaza
expresii metaforice de o uimitoare plasticitate. Strofa este, aproape in
Tntregime, picturalda. 'Omul lipseste de aici cu desavirsire. Poetul vorbeste
numai Tn imagini, in imagini de o forta coplesitoare, dintre care unele
solicitd vazul, altele auzul. Trecerea rapida a convoiului de nori este su-
gerata de verbul curg :

Nourii curg, raze-a lor siruri despica

Tn lumina lunii, contururile sint taiate precis, chiar amanuntele sint
perceptibile :

Strcsine  vech i casele-n luna ridica . .

Tn ansamblu versul este atit de plastic, Incit privirea noastra ar dori,

parcd, sd urmeze traiectoria ascendentd, indicatd de intrebuintarea meta-
forica a verbului {ridica).

Intensitatea acest-or imagini vizuale este atenuata prin caracterul
»soptit” al ultimelor doua versuri. Imaginile devin acum auditive.

Scirtie-n vint cumpana de la fintina,
Valea-i Tn fum, fluiere mur mura- n stina.

Scirtlitul cumpenei si murmurul molcom al fluierului adincesc, prin
discretia zgomotului sugerat, senzatia de liniste grava a noptii.
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Soapta fluierului cistiga Tn expresivitate si Th rezonanta launtrica
prin frecventa vocalei u (fluiere murmura.m) subliniata si cu ocazia ana-
lizei primei strofe. - L-

Juxtapunerea propozitiilor are darul de a suda elementele componente
ale acestui minunat tablou, prezentindu-le intr-un tot unitar si omogen.

Strofa urmatoare se .preteaza.la citeva observatii strict lingvistice,
cum ar fi. remarcarea unor fonetisme regionale'(sara, Tmple), frecvente la
Eminescu si la alti scriitori.

Versurile reintroduc pe om Tn cadrul naturii, Tntr-o prezentare'sobra a
muncii, .
Si osteniti oameni cu coasa-n spinare
Vin de la cimp;

Atit. Totusi, sub fiecare cuvint, simtim zvicnind simpatia- calda a poetului
pentru truda rodnica a. taranilor.

Elementul cel mai important al propozitiei — osteniti — este situat
n fruntea versului, Iingd cezura. Pauza necesara, Tn rostire, dupa acest
cuvint, impune un popas' afectiv care retine mai insistent, in atentia noa-

stra, ideea respectiva. '
Acorduri ample, majore, 'acompaniaza acest imn. al muncii :

... toaca rasuna' mai rtare,
Clopotul vechi Tmple cu glasul lui sara.

Ecoul lor pregateste gradat explozia lirica 'din ultimul vers, exprimata
Tn imagini incandescente': -

Sufletul meu arde- n iubire 'ca para

Singura modalitate de expresie devine acum interjectia care com-
prima, Tn .tiparul ei' restrins, ol puternica stare emotiva

Ah ! "In cutdnd satul in vale-amuteste
Ah ! in cutdnd pasu-mi spreitine grabeste. .. |

Repetarea interjectiei la Tnceputul primelor doua versuri. Tn context identic
{Ah! In cutand...), reda admirabil sentimentul de nerabdare, de 'incor-
data asteptare, .trait de poet. Intensitatea acestui sentiment reclama
Tntrebuintarea verbelor la 'timpul prezent' (satul.'. . amuteste; pasu-mi. . .
grabeste), desi e' vorba de o actiune 'viitoare.

Clipa. Tndelung rivnita a asteptarii este, prin acest procedeu subiectiv,
apropiata : poetul se viseaza parcurgind deja drumul care-i va duce ,,sub
un salcim”, unde-i asteapta iubita.

De altfel, pina Tn acest loc, 'poetul a'folosit Tn mod constant prezentul,
fiind vorba — Tn majoritatea cazurilor — de fapte din natura care se
repeta ciclic sau de Tntimplari general-omenesti posibile. oricind si
oriunde. Tn ultimele sase versuri ale poeziei, faptele se' individualizeaza,
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decorul se restringe si se Tndeparteaza, iar pe primul plan trece idila celor
doi tineri. Poetul devine acum mai personal si vorbeste la persoana | sin-
gular sau plural sta-vom, spune-ti-voi, ne-om razima, vom adormi.

O data cu micsorarea scenei devin potrivite, pentru a reliefa atmos-
fera intima, de idila, forme familiare de viitor (ne-om razima) sau populare,
ca formele inversate (sta-vom, spune-ti-voi).

Tn sfirsit, bucuria poetului la gindul revederii, dorinta lui de a pre-
lungi, pe plan subiectiv, timpul se traduce Tn repetitia atributului Tntreg
pe Iingd substantiv care implica ideea de timp (. . . noaptea Tntreaga;
ore Tntregi).

O remarca -speciala, Tn ultima strofd, merita epitetele juxtapuse care
determind substantivul salcim.

Cele doua epitete, antepuse substantivului si cuplate fara conjunctie
—Tinaltul, vechiul (salcim) — imprima textului o atmosferd solemn-
rituald, 'austera si -grava. Poetul largeste astfel cadrul idilei, atit Tn spatiu
(Tnaltul), cit si'Tn timp (vechiul), creind, prin aceasta, o impresie de trai-
nicie si durabilitate care contrasteaza puternic cu scurtul rastimp de feri-
cire-al celor doi Tndragostiti. Impresia aceasta de statornicie mareata este
Tnca-sporita prin frecventa epitetului vechi de-a lungul Tntregii poezii.
Totul are radacini adinci-in timp : stresinile caselor sint vechi, clopotul
este -vechi, salcimul este (Tnalt si) vechi. Repetarea, la intervale relativ
scurte, a acestui epitet, mareste valoarea expresiva, prin ea Tnsasi remar-
cabild, -a termenului, sugerind, Tn acelasi timp, perenitatea naturii, n
contrast cu Tntamplarile omenesti evocate Tn poezie.

Departe de a-1 dezarma pe poet, prezentarea aceasta antitetica tre-
zeste Tn sufletul lui 0 mare sete de viata si fericire. Asa se explica strigatul
final, de un patetism covirsitor :

Astfel de noapte bogata,
Cine pe ea n-ar da viata lui toata !

Starea intens afectiva a poetului Tsi gaseste exprimare lingvistica Tntr-o
forma care sparge tiparele rigide ale logicii. Pe linia legarii continue a formei
de continut, se poate remarca, de data aceasta-, cum emotia clipei tulbura
ordinea fireasca a cuvintelor, care ar fi fost urmatoarea :

Oricine si-ar da toata viata pentru o astfel de noapte bogata.

Neglijind ordinea logica, poetul disociaza din context expresia ,,astfel
de noapte bogatd”, izolind-o sintactic de restul propozitiei si’ concen-
trind astfel atentia noastra asupra ei.

Pauza necesara dupa aceasta unitate sintactica subliniaza restul
ideii, exprimat Tn ultimul vers sub forma unei Tntrebari retorice.

Analiza ar putea fi tefatti{'p" prin citeva observatii asupra metricii
si versificatiei. O atentie deosebita merita cezura, foarte bine marcata n
pronuntare prin pozitia ei intre doua silabe accentuate. Ea desparte ver-
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gurile Tn emistihuri inegale, dintre care primul, desi foarte scurt, cuprinde
totdeauna o unitate sintacticid bine determinatda. Aceste uni'tati sint,.
uneori, chiar propozitii (Turmele-l urc ) de obicei simple (Aoum curg);
alteori sint alcatuite din partile principale ale unei propozitii (Apele pling;
stelele nasc), din substantiv si epitet (stresine vechi; clopotul vechi etc.)
sau din alte combinatii sintactice (Luna pe cer;' Ore intregi; Vin de la
cimp).

Remarcabil, indiferent de situatie, este faptul ca interventia cezurii
nu impune o pauza artificiala, nu dauneaza secventa fireasca a ideilor.

De obicei versul, unitate metrica, corespunde unei unitati sintactice"
formate dintr-o propozitie (Sara pe deal buciumul suna cu jale) sau din
mai multe (Valea-i Tn fum, fluiere murmura-n stind). Cind Tnsa unitatea
sintactica nu poate fi cuprinsa intr-un singur vers, ci se continua la nce-
putul celui urmator, ea se curma, in mod firesc la cezurd. Doua asemenea
cazuri se Tntflnesc Tn Tntreaga poezie si ele au — ca trasatura comuna —
suflul larg al ideii, fluenta ei ampla si melodioasa.

Si osteniti oameni cu coasa-n spinare
Vin de la cimp. ..

. Si surizind vom adormi sub Tnaltul
Vechiul svicim. ..

Desigur, o asemenea analiza nu poate fi cuprinsa in cadrul unei ore de-
curs, mai ales la Tnvatamintul mediu. Se pot insa culege citeva observatii
mai semnificative, care sa sugereze elevilor complexitatea fenomenului
stilistic si implicatiile de tot felul pe care le comporta.

Astfel elevii pot patrunde Tn laboratorul intim al creatiei literare, sint
tentati sa descopere legatura dintre continutul de idei si tiparele lingvistice
in care acestea sint turnate, aplica, intr-o lumina noua, unele cunos-
tinte gramaticale si au un fericit prilej de a-si forma si de a-si nuanta gustul
lor literar si estetic.
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