CONTRIBUTII LA CERCETAREA EVOLUTIEI STILULUI
LUl MIHAIL SADOVEANU -*

DE
M. SALA

Fov>- C <4

Tn studiile consacrate cercetarii operei maestrului Sadoveanu nu s-a insistat
asupra evolutiei stilului, asa cum rezulta din compararea a doua lucrari: « Tmpa-
ratia apelnrx.{.scrisa Tn 1928) 1 si «Nada Florilor» (scrisd Tn 1951) 2. Analiza™"
paralela a acestor.romane ne permite sda aducem citeva contributii la studierea
felului si directiei Tn care a evoluat stilul marelui scriitor.

Critica literara 3 a aratat ca in « Nada Florilor » sint reluate pagini si capitole
din « Tmparatia apelor », dar prezentate cu madiestria artisticd a unui scriitor
ajuns la maturitate. Tncercarea de fatd porneste de la aceasta premisa si Isi pro-
pune sa arate, pe baza compararii textelor, cum a evoluat stilul lui Sadoveanu.

Tn cercetarea noastra am pornit de la' identificarea episoadelor din «im-
pardtia apelor » care au fost reluate, uneori si dezvoltate, in « Nada Florilor ».
Odata stabilite aceste episoade, am trecut la discutarea lor, Tncercind sa stabilim
partile in care autorul a introdus modificari. Procedeul ne ajutd sda vedem cum
a reusit Sadoveanu sa pund de acord cu conceptiile sale estetice actuale opera
din trecut. De asemenea, identificarea pasajelor asemandtoare permite schita-
rea liniilor mari ale evolutiei stilului sadovenian; am crezut ca scriitorul a schimbat
vechea forma de exprimare a ideilor numai acolo unde nu mai este de acord cu
felul in care a scris Tn urma cu aproape un sfert de veac. S-a aratat, pe drept
cuvint, ca Sadoveanu priveste cu oarecare detasare primele sale povestiri A

1 M. Sadoveanu, Tmparatia apelor, Cartea Romineasca, f.a.

2 M. Sadoveanu, Nada Florilor, Editura Tineretului, 1951.

3 Ovid S. Crohmalniceanu, Cronici si articole, E.S.P.L.A., 1953, p. 55; S. losifescu,
Probleme si opere contemporane, E.S.P.L.A., 1954, p. 202 —204.

4 Vezi T. Vianu, Arta prozatorilor romini, Bucuresti, 1941, p. 222.

BDD-A10292 © 1955 Editura Academiei 37
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-27 21:06:38 UTC)



Retiparirea sau, Tn cazul nostru, reluarea operelor sale anterioare, 1i da prilej lui
Sadoveanu sa elimine ce era retoric sau sa adauge cite un cuvint expresiv. Totusi, .
dupa cum arata acad. T. Vianu, marile linii ale artei lui Sadoveanu au ramas
aceleasi.

Cine strabate pasajele asemanatoare din cele doua opere citate nu poate
sa nu remarce multimea schimbarilor facute de autor. Noi nu vom prezenta,
n cadrul acestei contributii, toate categoriile de fapte stilistice pe care le-am putea
gasi in confruntarea textelor, deoarece nu toate sint destul de semnificative. Men-
tionam cd am lasat la o parte schimbarile din aceleasi pasaje care au fost facute
pentru a reda un nou sentiment sau o0 noua idee. Adaugirile au doar rostul de
a fixa atentia asupra unor*fapte, reusind sa adinceasca intelegerea. Dar, neavind
echivalente Tn « Tmparatia apelor », ele nu pot fi cercetate comparativ. lata de ce
exemple ca acele pe care le vom da mai jos aratd numai pe de o parte, particula-
ritatile stilului lui Sadoveanu, iar, pe de altd parte, ele pot ajuta la consolidarea
unor concluzii formulate pe baza cercetarii comparative a pasajelor asemana-
toare x.

Pot sa fumez, la nevoie, s-0 tigard, 86. Pot sd fumez la nevoiesi o tigard. Ti-
gara a rdmas numai o dorintd fugarni-
ca, fard urmari, ca si fulgerul albastru
al unei libelule, 66.

. .cinci vergi de undita, le desfasurd, .. .cinci unditi, unele mai lungi, altele
le puse nada si le zvirli pe rind Tn mai scurte, le-a desfasurat, le-a pus
apa, 85. nadd — mamaligd ori rima — si le-a

aruncat una dupa alta pe luciu, 65.

Ultimul exemplu arata ca nu se poate face o selectare absoluta Tn alegerea exemple- |
lor; adesea, Tn acelasi fragment, se pot gasi sehimbari careaduc un nou continut
(pe acestea nu le urmarim), alaturi de modificari care nuanteaza doar vechiul
continut.

T-i comunicarea facuta la Academia Romina, cu pr'lejul Tmplinirii a patru
decenii de la publicarea primei opere a lui Sadoveanu 2, acad. Tudor Vianu obser-
va cd, de la un timp, Tn creatia scriitorului s-a facut simtita interventia unui tip
nou de influente, pe care le numeste filozofice. Se aratd cum atitudinea scriitoru-
lui fata de evenimente se schimba: lirismul*inceputului se.tempereaza,.lasind
loc reflexiunii- Constatarea, foarte importantd pentru cercetarea evolutiei stilu- j
lui lui Sadoveanu, este ntarita de observatiile pe care le vom face asupra inlocuiri-
lor si adaugirilor facute Tnh « Nada Florilor ».

1 Vom trece, de fiecare data, Tn coloana din stinga pasajul din « Tmpéaratia apelor»]
iar n cea din dreapta pasajul din « Nada Fioiiior ». Cifra care Tnsoteste exemplul mdica pagina. J
2 Tudor Vianu, Figuri si forme literare, Bucuresti, .1946, p. 112.
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n « Nada Florilor » impresiile nu mai sint notate in infatisari fugitive, ce
sint legate — asa cum arata acad. T. Vianu — de idei, adincite in semnificatia lor
generalda. Autorul nu descrie numai lucruri, ci si impresiile sale Tn legatura cu
aceste lucruri. Este interesant de vazut care sint procedeele cele mai chisnuite,

cu ajutorul cdrora se realizeaza aceasta trasatura a operei lui Sadoveanu.
De cele mai multe ori, scriitorul utilizeazd comparatia, ca in pasajele care

urmeaza
.. .trecu la hainele mele, 87,
La dreapta, mos Hau, la stinga mos

Spinu. Tustrei stateau pe brinci si
dormitau cu ochii grei de somn, 101.

...a trecut la hainele mele expuse ca
0 jertfa zeului luminii, 66.

intr-un colt mos Hau, n celdlalt
mos-Spinu, ca niste ihticsauri, se ie-
trasesera domol in umbrd, asa Tncit

sd n-o supere cumva pe lelea lleana, 74.
Mos Hau ramdsese cu gura cascata de
mirare, — poate de m'rare prefacuta,
ca un insular primitiv si viclean, 98.

Mos Hau ramasese cu gura cascata de
mirare, 137.

De fiecare datd comparatia tradeaza ironia ca o forma a atitudinii intelectuale
fata de evenimente. Ironia ia locul atitudinii lirice care caracteriza_opera mai veche

_a lui~Sadoveanu. Se observa cd, de data aceasta, scriitorul renuntd la povesti-
rea facuta din unghiul de vedere al personajelor si interpreteaza fapteledin un-
ghiul de vedere al unui om cult. Observatia, care apartine acadi T. Vianu, ne
duce Tn vecinatatea unui alt procedeu care arata acelasi sau aproapeaCeTasi lucru,
Tn pasajele de mii jos, autorul 'nu noteaza Tnsa impresiile si ideile cu ajutorul
unei comparatii, ci se foloseste de un comentar, de fiecare data la persoana
intn -

Barbatii mormaird ceva si-si intoar-
serd nasurile spre balta, 78.

Barbatii au mormait si ei ceva —
mi s-a parut cu simpatie — dupa care
si-au Tntors nasar.le spre balta, 62.

Caci lumea si viata si fenomenele Pentru judecata mea de-atunci mai

naturii n-aveau rost decit in functie
de ostrov si pescuit, 146.

Poate-i tirziu, 72.

ales, viata si fenomenele naturii n-a-
veau rost decit Tn functie de ostrov si
pescuit, 101.

Poate am ajuns prea tirziu X ma
gindeam, 58.

Progresul.. atitudinilor reflexive din opera lu' Sadoveanu se manifesta si
n felul cum foloseste limba. Interpretarea evenimentelor dintr-un nou unghi

de vedere determina

1 Folosirea unui astfel

introducerea unui

mare numar de termeni neolo-

de procedeu a fost ajutata si de faptul ca naratiunea se face
la pers. |, autorul fund unul dintre personaje.
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Autorul nu-si ascunde deci participarea la evenimente si atitudinea lui se mani-

Cine studiaza felul cum se leaga evenimentele in povestirea lui Sadoveanu
este placut surprins de arta cu carejautorul..circumscrie timpul Tn care au loc
aceste evenimente. Datorita acestui fapt—expresia tendintei cdtre preciziune
care se manifestd cu deosebitd forta Tn « Nada Florilor » — ,vom intflni o preo-
cupare constanta de a face legatura Tntre Tntimplari si fapte. Astfel, pentru a
arata ca lucrurile povestite se petrec primavara, a fost adaugat adverbul acuma
care, datoritd contextului, aratd ca actiunea se petrece in acest anotimp (turture-
lele Tsi fac « cuibare » dar primavara):

Acolo, n rachiti, isi fac cuib turturele  Deasupra, in rachiti, isi fac acuma
si cinta cucu, 84. cuibare turturelele si din vreme in
vreme s-aude cintind cucul, 65 .

Si sa fii pe mal acolo, cind se lu- Si sa fii acolo pe mal cind se lu-
mineaza, 65. mineaza faptul zilei, 56.

As fi vrut s& mai am o desteptare Doream in acele clipe s& mai am
fericitd Tn cerdac, 75. 0 desteptare fericitd in cerdac, 60.

Uneori, precizarea In timp este facuta ca in exemplele de mai jos:

Eram in preajma unui mare eveni- Ma aflam Tn ajunul unui mare eve-
ment, 69. ‘ niment, 56.

Tntr-un tirziu, mi-am auzit pasii, 71. Tntr-un rastimp, mi-am auzit pasii, 57.

Aici, se porneste de la aceeasi intentie — stricta precizare in timp — dar, spre
deosebire de celdlalt caz, avem a face si cu o apropiere intre'momentele actiunii,
prin Tnlocuirea unui termen mai vag cu unul precis.

1 Uneori aceasta participare ia proportii mai mari; ea nu se limiteaza la interpretarea
psihologicd. Tn aceste cazuri, scriitorul subi niaz&d, prin diferitele Tnlocuiri pe care le face, ca
nu este indiferent fatd de problemele prezentate. Noua pozitie ideologica a scriitorului, dupa
care el se considera ca facind parte din aceeasi « breasla » cu eroii sai, Tsi afla echivalentul mai
ales n Tntrebuintarea cu predilectie a pronumelui noi Tn locul persoanei intli singular: «dintr-un
loc stiut de mine » 1A, 77: « dintr-un loc stiut numai de noi » NF, 61: « ascunzis stiut de mine »
1A, 98: «tainita noastra » NF, 73. Acelasi este cazul si pentru alte pasaje ca: «breasla noas-
tra avea nevoie de vreme lina, ca s& putem arunca unditile cu folos» NF, 101; «intr-o
dimineata, s-a petrecut pe ostrovul nostru unul din evenimentele importante la care viseaza
breasla» NF, 99. (in amindoua cazurile, in 1A, nu se vorbeste de « breasla noastra »). Ca dovada
de atasament si admiratie fatd de pescarii din « breasla » poate fi dat pasajul in care Sadoveanu
completeaza textul din 1A « am tras-o mai repede decit s-ar fi cuvenit dupa stilul elegant de la
Nada-FLorilor », 68.
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Tn aceeasi directie, constatam existenta unui alt procedeu de circumscriere
a timpului In care se petrece actiunea: autorul Tnlocuieste diferitii termeni i
pentru Tnlantuirea mai strinsda a momentelor povestiriii:

Poate-i tirziu, poate pescarii adeva-
rati au trecut la ascunzisurile lor, pe
plavii, Tn singuratati, la Nada-Florilor,
72.

Eram sigur... canu se poate prinde
ceva de sama pe asemenea vreme, 149.

Poate am ajuns prea tirziu — ma
gindeam —, poate pescarii au trecut in
tainita lor, Tn ostrov la Nada-Flori-
lory 58. 7

Eram incredintat... cd unditarii nu
pot avea izbinda pe asemenea vreme,

102.

De fiecare datd, chipul n care se Tnlantuiesc evenimentele din povestire este mo-
dificat. Introducerea unor noi cuvinte dezvolta naratiunea si ajutda ntelegerea
situatiilor urmatoare: am ajuns aduce Tn mintea cititorului Tntimplarile prin care |
a trecut scriitorul pind Tn momentul acela. Amintirea lor contribuie atit la cunoas-
terea situatiei prezentate cit si a intimpllrilor care vor urma. De asemenea, in-
credintat reda mai bine decit sigur situatia la care ajunsese desfasurarea evenimente-
lor, deoarece afi incredintat Tnseamna mai multe decit a fi sigur, rezultatul final
al unui proces de cunoastere a realitatii.

Preciziunea, trasaturd, de baza a stilului lui Sadoveanu, nu se manifestd
mai in felul cum leagd momentele povestirii, ci si Tn modul Tnecare scriitorul
Tseste sa foloseasca, termenul cel mai potrivit si sa dea o imagine mai clara.

O clasificare a materialului, oricat de aproximativa'sau 'de arbitrara ar fi

se impune fiindca Tnlesneste cercetarea faptelor.

Vom observa, de pilda, ca de multe ori Sadoveanu preferd termenul cel mai

propriu (in sensul ca e mai potrivit cu situatia datd). Se vede cad aceasta grija a
scriitorului’ merge'~pi'na’4a inlocuirea 'unor prepozitii:

. .cumpanii intre palme, 85. ...am cumpanit in palme, 66.

1 Procedeul Tnlantuirii momentelor povestirii cu ajutorul Tnlocuirilor sau adaugirilor
este des TntTlnit in « Nada Florilor ». Tn multe cazuri, legatura cu celelalte capitole aduce dupa
sine si Tntregirea caracterizarii personajelor, mai ales a titacai Leona. De pilda:

Atunci, cu lumina acestei Tntelegeri, Tmi
batu Tn ochi si cea dintai stralucire a zori-
lor si tacui nfricosat, 76.

Atunci, cu spaima acestei Tntelegeri, mi-a
batut in ochi si cea dintii stralucire a zorilor.
An ramas uimit de ce era sa mi se inlimple
si am cugetat la mihnirea tatei si la satisfac-
tia titacai Leona, nu ca m-am prapadit,
dar ca i-a iesit dreptatea aforismelor dum-
neaei cu derbedeii, 61.

... dar voiam sa-mi pastrez fata de el un pres-
tigiu care nu putea ,f motivat decit de
prejudecatile titacai Leona, o4.

.. .dar voiam sa pastrez
distanta cuvenitd, 61.

intre mine si el
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Racii 1i prind cu mina, prin coscove, Racii Ti prind cu mina pe subt cos-
62. cove, 55.

Pentru a da o imagine mai clard, scriitorul analizeaza partile constitutive,
renuntind la o prezentare generala:

Trestiile tresarira framintindu-se, 101.  Foltanele de stuh tresarird, framin-

tindu-se, 74.
Stuhurile, cumpanindu-se, se agitau Foltanele de stuh se agitau soptind,
soptind, 147. 101.
... [femeia] avea Tnsa tufe de par Tn . avea negei cu tufe de par in jurul
jurul buzelor, 78. buzelor, 62.

Analizind partile constitutive ale imaginii, scriitorul dovedeste o obser-
vare mai‘atenta a realitatii, care, pe plan stilistic, se realizeaza prin aducerea mai
aproape de cititor a amanuntelor descrierii. Cercetarea realitatii din apropiere
permite sezisarea caracterului ei complex: folosirea cuvintului foltane trezeste
nu numai imaginea ntregului, ci si pe aceea a partilor lui constitutive.
Tot asa, de la departare, nu putem preciza din ce anume sint formate tufele
de par. Apropierea de cititor a aspectelor realitatii face necesara o precizare ca
aceea de mai sus 1*

Alta data, pentru a supune imaginea unui proces de clarificare, scriitorul
Tnlatura termenii inutili sau mai putin potriviti:

...usor[ '] puf balan, 61. .. .puf balan, 54"
... descult si cu capul gol [ ] si zbirlit, ...descult si cu capul zbirlit, 59.

1 Asemanator cu procedeul aradtat — si de aceasta datd avem a face cu o apropiere a
o . . . s o ee . .. . . .
amanuntelor descrierii — este acela al intensificarii unui aspect sau a unei impresii prin intro-
ducerea unor imagini in care apare ca un element constant ochiul:

Nu ridea de mine, 78 Nu ridea de mine; mila ochilor. ei m-a
invaluit asa fel, incit mi s-a incalzit inima
aducindu-mi aminte de primejdia prin care
trecusem, 62

— laca asta-i bun, rise mos-Hau, pri- — laca asta-i bun, a Tncuviintat profe-

vindu-na cu placere, 136 sorul meu, privindu-ma cu ochii lui tristi, 97

S-ar parea ca scriitorul manifestd o preferintda pentru imaginile legate de sentimente care
se oghndesc Tn ochii personajelor. Tehnica aceasta, care porneste de la observatia din popor
«omul 1l cunosti dupa ochi », se pare ca l-a preocupat iTn mod deosebit pe scriitor. Amintim
doar, printre altele, ca titlu unei nuvde pubhcau in revista « in ep”ua pach » (1954) este

« Ochii ». O. cercetare sumara a unui numar de pagini din voi. | al Operelor ne duce la aceleasi
concluzii.
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Treceau Tn preajma mea pitulici mici Tupaiau pe fire de lejnicioara pitulici
['] cit alunele, cu picioruse de atd de cit alunele, cu picioruse de atd, 67.
paianjen, S9.

.. .foamea o simteam. . . muscindu-ma . ..foamea o simtisem. . . muscindu-ma.
cu tarie [1], 88. 67.

Numete... m-a izbit armonios si pla&- Numete... m-a lovit armonios si pla-
cut, 61. cut, 54.

Scriitorul elimind determinative inutile ca: usor, gol, mici, cu tarie\ puful nu poate
fi dec’t usor, iar gol nu mai avea rost, daca vedeam deja capul zbirlit. Tot astfel,
compararea pitulicilor cu alunele face de prisos determinativul mici. La elimina-
rea determinativului cu tarie, din exemplul urmator, a contribuit probabil si
faptul ca fraza se termina prin punct si deci termenul asupra caruia trebuie sa
cada accentul este imediat Tnaintea punctului. El are, prin aceasta, o pozitie deo-
sebitd care atrage atentia. Ultimul exemplu demonstreaza cad scriitorul a fost
atent si la efectele pe care le poate scoate Tmbinarea dintre cuvinte: asocierea
lui a izbi cu armonios si placut nu i s-a parut destul de potrivita.

Din aceeasi preocupare pentru o preciziune mai mare n stil, Sadoveanu
schimba o imagine mai putin clard si mai putin coloratd cu una mai expresiva,
mai concreta:

...Tncepu sd se lupte cu puiul de ...Incepu sa lupte cu dihania iezeru-
balaur al vinturilor, 149. lui, 102.

.. .sd&-1 asculte, cum pulseaza viu si  ...sd-1 asculte cu mirare, cum Ti cio-
vesel, 137. . caneste inima, 98.

...mi-1 arata, cu bratul ntins, 87. . ..mi-1 arata el impungind ntr-o parte

cu fruntea, 67.

Soarele se ridicase si batea cu putere,87. Soarele se ridicase deasupra pamatufu-
rilor de stuf si sageta cu Thversunare, 66.

n primul caz, este vorba de un pescar care a inceput sa se lupte cu. o stiuca uriasa.
Compararea stiucii cu un pui de balaur al vinturilor este destul de vaga. Dimpo-
triva, delimitarea mediului Tn care traieste acest pui de balaur da un caracter
mult mai concret imaginii. Acelasi lucru se poate spune despre cel de al doilea
exemplu care prezintd un fenomen asemanator. Constatarea noastra cu privire
la caracterul concret al imaginii la Sadoveanu ajuta la definirea calitatii de mare
descriptiv pe care o are scriitorul nostru. Se poate observa, mai ales din pasajul
al doilea, ca si din multe altele, ca descrierile, chiar atunci cind se refera la stari
sufletesti, sint obtinute Tn special prin multe imagini senzoriale: vizuale si audi-
tive. Aceastd constatare vine Tn sprijinul caracterizarii facute de acad. T. Vianu
artei de povestitor a lui Sadoveanu: scriitorul foloseste mai ales imaginile auditive.

Tn pasajul urmator, imaginile pe care le introduce nu denumesc doar gestu-
rile sau miscarile, ci acestea sint descrise ccmplet, pina in cele mai mici amanunte
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Cind este vorba de o miscare a corpului, ne este aratata Tn detaliile cele mai carac-
teris.tice.. Amintim, de asemenea, ca de multe ori Sadoveanu introduce o imagine
care are ca element constant ochiul (vezi nota de la p. 43). Aratam, Tn plus, cd
epiietul simplu (miscari simple, 1A, 117) este Tnlocuit cu unul concret care nu-
meste mai precis actiunea, scurt (miscari scurte, NF, 80).

Cu ultimul exemplu, care aratd cum tocirea unei imagini determind inlo-
cuirea ei, am ajuns la o alta particularitate a evolutiei stilului lui Sadoveanu:
intensificarea evenimentelor povestite. De cele mai multe ori, tendinta semnalata
ia forma unei preocupari vadite pentru introducerea unei imagini, caTn exemplele:

.. .gurd uriasa, 149. ¢ ...gura cassata, 102.

Cind ajunse la optzeci de pasi, 118. ...cind ajunse la o bataie bund de
sageatd, 80.

... S uit cu desdv”sire pierderea cea- ...sa Tnchid Tn mine cu capac de plumb

sornicului, 135. paguba ceasornicului, 96.

Sadoveanu foloseste si alt mijloc pentru a face mai vie prezentarea lucruri-
lor si faptelor. S-a aratat in studiile consacrate cercetarii stilului operelor literare
ca atunci cind un scriitor vrea sa puna intr-o lumind mai puternicd anumite
pasaje din opera sa, Tnlocuieste epitetul printr-o metaford. La Sadoveanu,
aceasta -tendintda pare a fi una dintre cele mai caracteristice. Citeva exemple
ne permit sa vedem cum se manifestd aceasta particularitate:

...[omul] cel barbos, 78. Cel cu barba de arici, 62.
.. .altul barbos si carunt,. 78. .. .altul c-o barba de arici carunt, 62.

Constatam deci o Tnlocuire constantd a epitetelor de pe lingd un substantiv ca
barba. Acelasi lucru se poate observa cu privire la alte substantive nsotite de
numeroase epitete (cf., de exemplu, substantivul apa).

Alte cazuri prezintd un interes deosebit fiindca nu mai avem a face cu o
simpla Tnlocuire a unui epitet printr-o metafora ci, Tn acelasi timp, sintem in
fata unei Tmbinari de procedee stilistice. De fiecare datda retinem insa aparitia
metaforei. Este interesant de observat ca introducerea metaforei este Tnsotita
uneori de Tnlocuirea actiunii cu urmarile ei:

sa sufle spre tarmurile ...balaurii de la marginea pamintului

noastre nouri, 147. suflau asupra tarmului nostiu amenin-
tare, 101.
. ..adunam Tn saculete ochene, platici ...adunau in sdculete, buna dobinda, 66.

si costrasi, 86.

>

Ceea ce te izbeste cind strabati lista pasajelor schimbate, spicuite din « Nada
Florilor », nu este numai faptul ca ala. sint variate, ci si situatia ca de multe
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ori exista un raport de dependenta, Tn sensul cd schimbarea ideii duce la Tnlocui-
rea sau addugarea unui cuvint si aceasta, la rindul ei, determina si Tnlocuirea
altora. Sa cercetam, de pilda, cunoscutul pasaj Tn care este descrisa venirea ploii

n balta:

Tntr-adevar, n arsita neclintitd a
dupa-amiezii, sporea ndbuseala. Din
miaza-zi cresteau nouri, dczvoltindu-se
spre Tnaltimea cerului. Un vintisor iute
filfTiTn pamatufurile trestiilor; — trecu.
Baltd si stuflrii ramasera iar neclintite.

Tntr-adevar, vazduhul neclintit al
amiezii ne cocea ca in cuptor. Din
miaza-zi cresteau ncuri, dezv/™tindu-'se
spre cupola cerului. Un vintisor iute
fi-fli Tn pamatufurile trestiilor; luciul
s-a umbrit si s-a zimtuit. Tn linistea

Soarele se stinse, balta se Tntunecad
si se zimtui de creturi fine. Tn um-
bra care cazuse deodatd peste stralu-
cirea zilei, se intinse o liniste mare. Si
se auzi Tn departare sunind ploaia, sau
vintul, sau un suvoi de apa, 100.

mare' a cuprinsurilor, s-a auzit In de-
partare sunind ploaia, 73.

Schimbarea porneste de la continut. Scriitorul deplaseaza momentul po-
vestirii. Tn «Tmpadratia apelor», ploaia vine dupa amiaza cind «sporea Tnabuseala,
iar Tn « Nada Florilor » totul se petrece, chiar la amiaza. Tn noul moment al
zilei, era necesar sa se Tnlocuiasca sporea Tnabuseala (la amiazd Tnabuseala atinge
maximum) cu ne cocea ca Tn. cuptor. Tnlocuirea are si avantajul ca introduce o-
imagine. Dir, la rindul ei, existenta lui cocea atrag? eliminarea unor propozitii
(Soarele- se stinse, balta se Tntuneca si'se zimtui de creturifine. Tn umbra care cazuse-
deodata peste stralucirea zik i9 se intinse o liniste mare). Balta s-a umbrit doar putin
din pricina vintisorului iute care a trecut si a lasat urme.

Raportul de dependenta se poate observa si atunci cind nu avem o schimbare
a ideii fundamentale, ci numai o subliniere a unei nuante. Astfel, Tnlocuirea lui
mina prin gheara in pasajul cu miinile-i negre si uscate (IA, 1-8) atrage eliminarea
epitetului uscat care nu mai avea valoare Tn Tmbinarea cu un cuvint cu gheara
(gheara implica uscaciune) x.

1 Aceasta concentrare a expresiei poate fi intflnita si In alte cazuri. De fiecare data,,
scriitorul pastreazd doar esentialul. Tntilnim astfel, adesea, inlocuirea veibului de declaratie
cu un verb exprimind gestul care insoteste exprimarea:

— Aceia-s temelia baltii . .. Tmi zise zim-
bind din stinga mea sexul frumos al coloni-
ei, 89.

— Acuma soarele-i sus, mi-a zimbit sexul

frumos al insulei, 67.

— Spinu-Z privi cu zimbet palid, 151. — Spinu Ti zimbi palid, 103.
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Am Tncecat sd ardtam, pe baza ccmpardrii a doua lucrdri, cum au evoluat
anumite particularitati ale stilului maestrului Sadoveanu. Am constatat astfel
ca schimbarea ideilor despre arta ale scriitorului se oglindeste uneori si in sti!”
n acelasi ttimp, am observat cum unele particularitati stilistice ca preciziunea 1

sau claritatea, aparute inca in opera de inceput a scriitorului, sint dezvoltate
in « Nada Florilor ».

1 Tntr-un articol, publicat Tn « Scrisul banatean », nr. 1, 1955, p. 176, Gh. Bulgar
ajunge la concluzia contrara si anume ca la Sadoveanu .exista o tendintd spre precizare. Cele
afirmate de Gh. Bulgar, tinem sd mentionam acest lucru, se manifesta numai atunci cind avem
a face cu pasaje Tn care abunda descrierea. in capitolele Tn care scriitorul se ocupa mai multde
analiza personajelor, se observa tendinta semnalata de noi mai sus.
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