UN MAESTRU AU LIMBII POETICE: G. TOPIRCEANU
DE

STEFAN MUNTEANU

Despre panorama literaturii burgheze decadente din tara noastra, inh dece-
niile 3—4 ale secolului al 20-lea, isi poate forma o imagine fara putintd de ras-
tdlmacire cel care rasfoieste publicatiile vremii.

Poezia noastra din aceasta vreme a fost, Tntr-o masura mai mare decit proza,
terenul feluritelor « experiente » poetice autohtone sau de import apusean. Sco-
lile literare, care se Tnmulteau ca ciupercile dupa ploaie, erau sustinute de teore-
ticieni Tn ale artei care se straduiau sa arate cd arta nu poate fi accesibild decit —
abstractie facind de poet — citorva initiati si nicidecum unui cerc larg de citi-
tori. Pentru a intra Tn gratiile unor esteticieni rafinati, poezia trebuia sa prezinte
un continut cit mai dificil, cit mai cetos si sa cuprindad sensuri lirice acoperite.
Dificil, obscur, absconsitate, erau numai citiva din termenii cu care se lupta este-
tica literara trecutda pentru a demonstra cititorului cd trebuie sa renunte la
logicd, la ceea ce stia el despre poezie, despre sentimentele omenesti si despre
limba pe care o Tnvatase in pruncie, de vrea sa Tnteleaga ceea ce ... de fapt nu
se adreseaza Tntelegerii lui. Versuri ca:

« Cir-li-lai, cir-li-lai

Precum stropi de apa rece

Tn copaie cind te lai;

Vir-o-con-go-eo-lig

Oase Tnchise afara-n frig

Lir-liu-geau, lir-liu-geau

Ca trei pietre date dura

Pe dulci lespezi se margeau . . .»
au stirnit interesul unor critici literari din trecut, pentru cd prezentau farmecul
noului, al ineditului, chiar dacd acest lucru Tnsemna batjocorirea gindirii, a vietii
si a bunului simt lingvistic.
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Tn aceastd vreme Topirceanu scrie « Rapsodii de toamna » si « Balada mun
tilor », ca o fereastra deschisa larg spre miresmele pamintului si spre limpezimii
vazduhului.

Tntr-o perioada cind estetica si critica literara se sileau sa sustraga arta de
sub tutela gindirii, sa defineasca conceptul de poezie pura si al frumosului necon-
tingent, era firesc ca poezia lui Topirceanu sa nu retind prea mult atentia cerce
tatorilor literari. Optimismul poeziei lui Topirceanu, pitorescul peisajului s:
mestesugul artistic al versului sau sint aspecte minimalizate sau ignorate de critica
burgheza.

De aceea o discutie asupra lui Topirceanu ca artist al cuvintului este justi:
ficata; o discutie Tn care sa se puna n lumina perfectiunea clasica a versului
sau, talentul poetului de a zugrdvi, in imagini vii si pline de culoare, tablouri
din natura, precum si' originalitatea procedeelor lexicale folosite de poet in
versurile sale.

Asupra acestor laturi ale artei lui Topirceanu vom cauta sa ne oprim in
rindurile de mai jos, Tncercind sa definim specificul maiestriei artistice a auto-
rului « Baladelor vesele si triste ».

Versul lui Topirceanu produce dintru Tnceput asupra cititorului impresia
unei mari libertati de creatie din partea poetului. Cuvintul propriu, care traduce
ideea Tn mod limpede si firesc, este descoperit de poet fara efort aparent, n
chip spontan, cu simtul si certitudinea artistului plastic al carui ochi retine
cu precizie nuantele culorilor ntinse pe paleta. De aceea cuvintul la Topirceanu,
chiar atunci ¢ind nu intra ca element component Tn ansamblul unei imagini,
dobindeste virtutile acesteia datoritd unei severe corespondente logice, care se
stabileste Tntre sensul ideii exprimate si echivalentul ei verbal.

Exemplele care se pot cita, Tn aceastda privinta, abunda. Ele verifica teza ca
respectul fata de arta — pentru care poetii decadenti manifestau un cinic dis-
pret — presupune o judicioasa tratare si selectionare a mijloacelor de expresie,
Tn vederea transcrierii.vii a faptelor de viatd, care sa poarte pecetea lucrului
vazut si trait.

lata-1, de exemplu, pe baciul Toma facind ultimele pregatiri, Tnainte de a
porni cu turma la vale, Tn peisajul mohorit al toamnei:

El se pleaca din carare
Si tot leagd si dezleaga,
Cumpaneste pe samare
O gospodarie-ntreagad . . . (Balada muntilor).

Notatia aceasta laconicd e departe de a fi stearsd si schematicd, deoarece
poetul da prioritate termenului care indica actiunea, osteneala ce si-o da cio-
banul pentru «a pune toate lucrurile la punec», Tnaintea’ plecarii. Cele patru
verbe se pleacd, leaga, dezleagd, cumpdneste, sint suficiente pentru a reda vizual
atmosfera de activitate zorita, tntructt baciul are de Tncarcat pe cei doi magari
« maldar de tarhaturi grele Cu desagi, caldari si paturi. . . »
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Descrierea are un obiect precis, bine delimitat, iar absenta oricaror ama-
nunte decorative tine treaza atentia asupra faptului ca atare: truda ciobanului
care-si rinduieste buclucurile pe cei doi magari. Cuvintul actioneazd asupra
imaginatiei cititorului — aici, ca si aiurea Tn poezia lui Topirceanu — cu puterea
de concretizare si de reprezentare a imaginii, ceea ce este insusirea fundamen-
tala a limbajului poetic.

Un exemplu asemanator 1l oferd « Balada mortii », al carei inceput suna astfel:

Cobora, pe Topolog \
Dintre munti, la vale . ..

Tn ce vara? in ce an?
Anii trec ca apa. ..
El era drumet sarman
Muncitor cu sapa.

Faptul «divers», pentru o societate nepasatoare de soarta omului din
popor — un calator oarecare cazut din drum sub povara mizeriei — Tsi gaseste
n versul poetului mijloace lexicale si de constructie echivalente, de o mare sim-
plitate. Accidentul este narat Tn stilul intimplarilor banale, fara nici un adaos
din partea celui care relateaza cele petrecute: Cobora pe Topolog[Dintre munti,
la valetSi la umbra unui stog[A cazut din cale).

Cine era el ? Impresia de necunoscut, de existentd anonima, a unui « mun-
citor cu sapa» este sugeratd printr-un procedeu insezisabil la prima vedere,
insd de o valoare stilistica remarcabild, anume elipsa subiectului in propozitia
intli: « Cobora pe Topolog ...>» etc. Constructia obisnuitd: «el cobora. . .»
ar fi introdus un element oarecum“concret Tn biografia calatorului si ar fi risipit
atmosfera de tragica Tnsingurare Tn care moare drumetul. Aceeasi perfectd adap-
tare a cuvintului si a formelor gramaticale la ideea comunicatd ne ofera in strofa
a doua versurile: « El era drumet sarman /Muncitor cu sapa », unde forma nearti-
culata — mai exact, suprimarea articolului nehotarit (un) drumet, estompeaza
chipul personajului, Tn acord cu ntreaga istorie a vietii lui obscure. (incercati
sa completati Tn cele doud versuri citate pronumele si articolul nehotarit si veti
constata cd, excluzind ritmul, ideea dobindeste o nuanta de lucru determinat,
n sensul vag, evident si general, totusi diferit de cel de mai sus, Tntrucit implica
in ultimul caz o insuficientd motivare a totalei uitdri care se asterne peste 'mor-
mintul drumetului).

Asemenea constructii nu sint izolate Tn versul lui Topirceanu. Notam doua
dintre ele, asemanatoare Tntrucitva, ca semnificatie stilistica, cu cele de mai sus:

« Numai colo-ntr-un frunzar
Galben de lumina

Sta pe-o creangd de artar
Pasare strdina »

(Balada mortii)

3 BDD-A10281 © 1955 Editura Academiei 35
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.38 (2026-06-26 11:09:18 UTC)



Constructia « Std pe-o creanga ... pasare straina» trebuie analizatd cu
atentie. Tn limba noastra substantivul reclama la singular fie forma nearticulata
(o pasare), fie pe cea articulatda (sta pasarea cea straind). Nimeni fnsd nu va
putea tdgadui justetea formei alese de poet — prin derogare totusi de la legile
constructiei gramaticale — precum si rezonanta ei in cimpul perceptiei noastre.
E de remarcat faptul ca lipsa articolului nu restringe sfera notiunii Tn discutie
cum ne-am astepta, ci 1i largeste limitele, deoarece « Std pe-o creanga de artar
/Pasare e mai mult, mai cuprinzdtor decit « sta o pasare ». Atentia citi-
torului este orientata asupra notiunii ca generalitate, fara a se introduce o Tngra-
dire a termenului, implicind ideea de comun, nediferentiat (o pasare oarecare).
Pe de alta parte adjectivul strain, cum lesne se vede, nu are nici rolul' de simplu
determinant pe linga substantivul pe care-1 Tnsoteste. El completeaza si intensi-
fica ideea versului Tn sensul ca sporeste impresia de necunoscut — dar nu i
de nesemnificativ — inclusd Tn substantivul nearticulat.

Exemplul ce urmeaza 1l luam din « Balada muntilor »:

« Sihla neagra se-nfioara
Speriat, dintr-un hatis,
Pui sfios de caprioara
A iesit din luminis ».

Motivarea stilisticd a formei «piu sfios» pentru un pui sfios, rdmine n
general aceeasi ca si mai sus. S-ar putea adduga doar amanuntul ca prin omi-
terea articolului si prin accentuarea cuvintului de la Tnceputul versului, este
sugeratd impresia de surpriza, de aparitie brusca si de spaima. Prin forma lui,
substantivul, ca si in exemplele anterioare, retine atentia cititorului datorita
aspectului sau inedit,' iar semnificatia notionala a termenului se Tmbogateste
Tntrucit se extinde dincolo de sensul morfologic obisnuit.

Datorita acestei stricte corespondente dintre idee si cuvint, dintre semni-
ficatia stilistica si forma gramaticala, versul lui Topirceanu dobindeste o puri-
tate de cristal Tn expresie, asemenea izvorului de munte prin ale carui valuri
cu sonoritati ritmice ochiul surprinde nenumarate reflexe argintii ale razelor
de lumina.

Aceeasi grijd scrupuloasa manifestd poetul in folosirea adjectivului cu
functiune de epitet. Potrivit tendintei generale, specifice artei lui Topirceanu
n ce priveste utilizarea procedeelor artistice, adjectivul se alaturd substantivului
cu scopul determindrii acestuia pe linia uneia din Tnsusirile dominante ale obiec-
tului descris. Tn aceasta privinta Topirceanu continua, pe un drum propriu,
traditiile stilului poeziei noastre clasice, reprezentatd in preajma anului 1900
prin Vlahuta, Cosbuc si St. O. losif.

Topirceanu'nu s-a socotit un poet «modernist», asa cum unii cercetatori
literari din trecut au cdutat sa-1 prezinte, termenul modernism nefiind pentru
ei decit eticheta eufemistica pentru variatele aspecte sub care se Tnfatisa deca-
dentismul poeziei burgheze Tn perioada de dupa primul razboi mondial.
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Adeziunea poetului la poezia noastra clasicd este exprimatd indirect in
«Expunere de motive», unde poetul, in afara satirei caustice la adresa fostei
Academii, Tsi defineste propria sa personalitate si creatie literara prin .. . dife-

renta specifica. Poetul n-a concurat la premiile Academiei din mai multe motive
si anume:

« Intii fiindcad mi-a fost lene
Al doilea, nu-s modernist
Sentimental ca Demostene
Si nici ca Blaga-futurist.

Ar fi gresit sa tragem Tnsa de aici concluzia simplista ca Topirceanu urmeaza
doar calea batatoritd de Tnaintasii séi, fard sa aducd o contributie proprie, ori-
ginala la dezvoltarea limbii literaturii noastre artistice, in speta a celei poetice,
intr-un anume sens — si despre aceasta va fi vorba mai incolo — versul lui
Topirceanu este de o facturd noua « modernd », ca structura lexicald, fundamen-
tatd Tnsd tematic si justificata stilistic, ceea ce e cu totul altceva decit modernis-
mul formalist si cosmopolit.

Tntrucit e vorba de adjectivul-epitet, e nevoie si precizdm ci epitetul general
sau ornant nu reprezintd o categorie de mijloace artistice inrudita ca functiune
sugestiva cu ceea ce in mod curent prozodia mai veche numea tropi Si nici cu
epitetul individual, particular. Epitetul general este atributul unui substantiv si
in consecintd el formeaza o unitate sintacticd cu acesta; el prezintd nsusirea
obiectului perceput de noi ca facind parte Tndeobste din notiunea in cauza.
Epitetul Tn acest caz devine o parte integrantd din cuvintul determinat si este
simtit de cititor ca fiind inclus virtual Tn sfera acestui substantiv.

La Topirceanu ciobanul din aceeasi « Balada a muntilor» coboara urmat
de «tacutii lui prieteni», care calca « prin salbatice pripoare/Pe sub poale verzi
de cetini ». Tn urma lor rdmin « muntii singuri si batrini ». Apoi trec « nopti pustii
si zile reci», pina cind, pe la sfintul Andrei, brazii Tmpodobiti de ger atirnd ca
niste salbe «peste plaiurile albeai. prapastiile-a</zwt?z».

Adjectivele care servesc drept mijloc de caracterizare pe linga substantive,
corespund uneia din trasaturile dominante ale obiectului descris, asa cum, in
mod obisnuit, surprindem noi nsine faptele din viatd. Prietenii ciobanului
(oile, animalele de povara ce-1 insotesc) sint tacuti, amanuntul acesta fiind cel
mai frapant cind e vorba de drumul unei turme pe poteci de munte.

Pripoarele nu pot fi altfel decit salbatice, tinindu-se seamd de caracterul
peisajului descris, iar cetinile de brad sint verzi, ceea ce corespunde Tnsusirii
lor obisnuite.

Cum se vede, fantezia poetului nu trece dincolo de limitele reprezentérii
realiste a detaliilor tabloului zugravit. Peisajul are totusi un caracter concret,
plastic, iar epitetul devine elementul esential care conlucreaza la realizarea acestei
imagini.

Exemple de acest fel se gasesc la tot pasul Tn poezia lui Topirceanu. Tntr-o
altd baladd, corbii sint «posomoriti, cu gheara lunga, cu pliscuri negre, de otel»
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(Balada corbilor). Tnsusirea posomorit, pe care o subliniazd poetul, face parte din
categoria srstsinsa a Tnsusirilor ce pot fi gindite Tn mod curent Tn legaturda cu
notiunea determinata (corbi negri, croncanitori, posomoriti). Atributul — epitet
posomoriti, ca si gheara lungd, pliscuri negre — aldturi de epitetul individual de
otel—, completeazad continutul semantic al substantivului relevind, aceeasi trasa-
tura caracteristica, generala a obiectului, fard ca imaginea sa piarda din realis-
mul ei.

n « Cintec » poetul se adreseaza padurii astfel:

« Frumoasa esti padurea mea
Cind umbra-i inca rara

Si printre crengi adie-abia

Un vint de primavara.

Cind de sub frunze moarte ies
Tn umbra viorele

lar eu strabat huceagul des
Cu gindurile mele . . .

Cind stralucesc sub roua grea
Carari de soare pline . .. etc. »

Padurea nu e pentru poet nici tainica, fermecatd sau de argint, ci pur si
simplu frumoasa, umbra ei e rara, huceagul e des, roud grea etc. Si totusi, lucru
demn de notat, imaginea se imprima in mintea noastrd dindu-ne sentimentul
ca strabatem noi Tnsine cararile insorite ale padurii Tnfiorate de vintul caid si
umed al primaverii.

Am subliniat in versurile de mai sus doar adjectivele cu rol de epitet, la
care se pot adauga si expresiile cu ajutorul substantivelor si avind aceeasi valoare
stilisticd, asa cum sint « carari de soare pline », ori Tn alta parte « ostroave mari
de umbra», « pinze de luminda » etc. Tn ambele cazuri epitetul e general, deter-
minant, el reprezentind mai degrabd semnul economiei stilistice a poetului,
decit bogatie si risipd de imaginatie.

Cu toata abundenta de adjective care ne intimpina Tn poezia lui Topirceanu,
versul poetului Tsi pastreaza caracterul sobru, construit perfect ca putere de
sugestie si unitate ritmica. Forma lapidarad si naturaletea versului sdu constituie
0 dovada cd imaginatia poetului se subordoneaza viziunii realiste a naturii si
utilizeaza mijloacele de exprimare cele mai simple — fara prea multa variatie
uneori — chiar Tn tablourile Tn care inventiunea artistica este elementul precum-
panitor. Sub acest raport trebuie spus cd poetul folosestti ‘cu insistenta adjectivul
lung, prin urmare un termen care nu sensibilizeaza notiunea, ci o determina
n mod general.

Plopii, de exemplu, «s-au zbdatut zile lungi de vara», primévara vine «'cu
matasuri lungi de vint», finetele raspund adierii usoare ce le Tnvaluie « cu acor-
duri lungi de lira », toamna e lungd, slaba si zaluda» etc.

Sa se observe insd ca Tn acest caz, ca si in altele asemanatoare, epitetul ornant
este concretizat la rindul lui, fie printr-o imagine plastica — n organizarea careia
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el intrd sau cu care se Tnvecineaza — fie printr-un epitet individual chemat sa
materializeze ideea, sa faciliteze reprezentarea ei Tn mintea cititorului. Acest
procedeu al asocierii epitetului general cu expresia figurata sporeste intensitatea
impresiei de ansamblu prin ceea ce am putea numi metoda compensatiei stilis-
tice. ~tetagem. prm aceasta procedeul ataturaru e”‘tet”rn abstract ta o expresta
figuratd sau utilizarea lui ca determinant al imaginii Tnsasi (comparatie, meta-
ford). Tn aceastd situatie,adjectivul, desi a“™~rac”™ nu e perceput taotab ci in
functie de imaginea Tn care este integrat. Aceasta face ca sensul general al epi-
tetului sa fie asimilat de expresia plastica, n care el intrd ca atribut, evitindu-se
astfel primejdia caderii Tn stereotip si conventional.

n exemplele de mai sus, adjectivul lung este asoctat unei metafore in “~md
vers: « plopii s-au zbatut . . . zile lungi de vara » A spune despre frunzele batute
de vint ca se zbat Tnseamna a transcrie la modul figurat un aspect din natura —
imaginea fiind construitd pe baza asociatiei metaforice.

Plasticitatea expresiei compenseaza caracterul abstract al versului Tnvecinat
«zile lungi de vard », apropiindu-se si contopindu-se intr-o imagine perceputd
de noi unitar, organic.

Tn descrierea venirii primaverii, adjectivul lung este un element constructiv
al metaforei si prin aceasta asimilat plasticitatii versului « Cu matasuri lungi
de vint». Acelasi lucru Tn versul: «Cu acorduri lungi de lirda/l-au raspuns
finetele»; Tn fine, Tn ultimul exemplu, epitetul general lung este concretizat
prin alte epitete individuale: «Toamna e lunga, slaba si zaluda».

Versul impresioneaza n acest caz nu numai prin fluiditatea lui, ci mai cu seama
prin acel timbru melodic particular, care face farmecul poeziei lui Topirceanu.

Arta lui Topirceanu se impune intre altele si datorita facultatii deosebite
a poetului de a patrunde Tn lumea naturii si de a transpune in chip realist mani-
festarile ei. Natura, fie ca e vorba de flori sau plante, insecte ori pasari, alca-
tuieste, de altfel, sursa principald de inspiratie a poetului si Tn acelasi timp mate-
rialul celor mai trainice creatii ale sale. (in mai bine de jumatate din cele douazeci
si opt de poezii cuprinse in « Balade vesele si triste », este cintata natura.)

Poetul care se refugiaza «in iarba» ca s& contemple, dimineti de-a rindul,
« 0 tufa de scaieti » pune n descrierea multiplelor fete ale firii pasiunea si obser-
vatia exactd a naturalistului, Tnsotite de intuitia si capacitatea de expresie a crea-
torului de arta.

Poezia lui Topirceanu este strabatuta de suflul tonic al dragostei de natura,
ca forma a bucuriei de a trai a poetului. De aceea peisajul pulseaza Tn versul sau
de o puternica viata launtrica, pe care poetul o traduce apropiind-o prin ana-
logie de manifestdrile umane cele mai comune si mai familiare. Cu alte cuvinte,
la Topirceanu, pastelul se caracterizeaza prin miscare, iar acest atribut al vietii
este urmarit si reliefat cu o rara maiestrie Tn versul poetului.

lata tabloul Tn care este descrisa starea de agitatie Tn care se gaseste natura
la stirea cd s-apropie toamna:
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Toate TFlorile soptira/Tntorcindu-si fetele. Solzii frunzelor de salcim s-au
zburlit pe ramurd. Toti ciulinii pe carare/Fug cuprinsi de panica, peste lunca «Au
pornit-o... frunzele-n bejanie ». Papura pe loc se zbate/Leganindu-si sabiile, n
sfirsit, lisitele striga, apare eretele — politaiul ca sa ia masuri Tmpotriva alar-
mistilor etc. (Rapsodii de toamna).

Altadata, tot din pricina toamnei, toti ciulinii depe vale/Se pitesc prin vagauni
/lar macesii de pe timpuri/O ntimpina in cale/Cu grabite plecaciuni. (Balada
unui greer mic). Condurii, lunecind peste virfuri de brad, infioara tind si cind
/Linistea padurii/ (Balada mortii), iar cu venirea primaverii «pe jos pornesc
furnicile la drum/ si ies gindacii domnului pe zid» (Rapsodii de primavard).

Tn personificarea naturii, Topirceanu nu procedeaza prin simpla atribuire
de Tnsusiri vii elementelor neinsufletite din natura sau prin atribuirea de mani-
festari umane ““mpUtoare vietuitoarelor in general. Consecvent formulei sale
stilistice, poetul seziseazd nota caracteristica a obiectului descris, amanuntul
individual si tipic, Tn stare sa reflecte o imagine generalizatd din naturd si prin
aceasta deplin realista. Aceasta Tnsusire trebuie consideratd drept una dintre
trasaturile fundamentale ale stilului lui Topirceanu. Ceea ce trebuie subliniat
tot aici este aptitudinea poetului de a descoperi, pe linia mijloacelor simple si
graitoare, modalitatea cea mai potrivitd de expresie figuratda, asa incit ea sa
corespunda « esentei fenomenului real » si sa creeze Tn mintea cititorului asociatii
dintre cele mai apropiate de experienta lui.

Sa ne Tntoarcem la citeva din exemplele transcrise.

Pentru a descrie susurul florilor si clatinarea lor la adierea vintului de toamna,
poetul le infatiseaza vorbind Tn taina ntre ele, iar miscarea lor e vazuta ca un
gest pe care-l face cineva cind vrea sa comunice Tn grabd o veste neasteptata:
Toate florile soptira/Intorcindu-si fetele.

Este prins aici, intr-o lumind gratioasd, un aspect realist din naturd — frea-
matul si mladierea florilor — pus in relatie cu modul de conduitd omenesc Tntr-o
Tmprrjurasr similara, adica reactia spontana si unanima fata de o stire ce provoaca
surpriza.

Ceea ce atrage atentia celui care priveste frunzele minuscule de salcim,
atunci cind sint miscate de vint, este tremurul lor usor; de aceea, Tn semn de
Tmpotrivire, dar si de frica, ele s-au zburlit pe ramurd, n timp ce ciulinii, care
au la Tndemind alt mijloc de aparare in fata primejdiei fug cuprinsi de panica,
asemenea unor fiinte deznddajduite care se salveaza fara incercare de Tmpotri-
vire in fata unei teribile amenintari.

Tn aceste descrieri ale miscdrii, ale vietii din natura, nu poate fi trecuta
cu vederea preciziunea cu care poetul Tntrebuinteaza verbul si aceasta nu in
scopul obtinerii unor efecte de ordin stilistic formal, ci pentru a traduce cu exac-
titate o latura esentiald Tn manifestarea naturii. Cind poetul afirma ca o data cu
sosirea primaverii pe jos pornesc furnicile la drum, propozitia, de o admirabild
simplitate, se salveazd din modul de exprimare comun si prozaic, deoarece
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este retinutd aici o trasatura tipicd ce caracterizeaza felul de viata al furnicilor,
infitisat M7 O imagine realistd Si Tncintatoare totodats, anume Tn exodul lor,
CU neistovita lor cdlatorie Si truda, care Tncepe acum si va dura 0 vara mtreaga.
Cit despre gindacii domnului, TOpirceanu socoteste de ajuns sa spuna ca

pe zid, ceea ce ar parea banal, daca poetul nu ar vedea m acest fenomen un indfem
al reinvierii naturii — si de aceea simpla lor aparitie pe zidul caselor (intrucit
statusera ptna acum ascunsi) devine semnificativa.

Un element esential Tn arta lui Topirceanu este urtiorul. Efecte umoristice
dintre cele mai autentice obtine Topirceanu prin faptul ca acorda valoarea poe-
ticd neologismului si expresiei curente, luate din vorbirea zilnica. Este vorba,
asadar, de un procedeu Tn care vocabularul se situeaza pe primul plan, nu numai
ca material de constructie a versului, ci, mai ales, ca functie stilistica.

Doi poeti Tnhaintea lui Topirceanu, anume Al. Macedonski si D. Anghel
deschiseserd larg neologismului portile intrarii Tn limba literaturii noastre artis-
tice. Dar, atft la autorul « Rondelurilor », cit si la Anghel, neologismul raspundea
unor intentii stilistice total diferite. Nu e locul s& analizam aici in ce constau aceste
deosebiri. Cercetarea aceasta Tnsd nu va putea fi trecuta cu vederea cind se va
scrie istoria limbii noastre literare din ultimii ani ai secolului trecut si din pri-
mele decenii ale veacului nostru. Se va stabili atunci Tn ce constd, Tn privinta
mijloacelor de limba, reactia Tmpotriva estetismului simbolist,—si, pe alta linie
de rezistenta, aceea a idilismului semanatorist.

Printre scriitorii care s-au opus Tn veacul nostru tendintei retrograde, speci-
fice poeziei decadente, de a separa limba poeziei de cea a graiului viu, va trebui
pus, la locul ce i se cuvine, autorul « Rapsodiilor ».

in legaturda cu neologismul din versul lui Topirceanu trebuie accentuat,
dintru Tnceput, faptul ca poetul introduce termenul strain in chip voit, urmarind
sd creeze 0 anumitd atmosfera liricd, Tn concordantd deplind cu fondul de idei
al poeziei. Tn opozitie cu poezia lui Eminescu Tn care neologismul apartinea
unui limbaj de circulatie restrinsd — Tn speta cel filozofic si al culturii in
general — sfera lexicala din care Topirceanu Tmprumutd neologismul este cu
mult mai largd si mai accesibild, deoarece ea cuprinde limba curentd, uzuald.
Aceasta este si una din explicatiile marii popularitati de care s-a bucurat opera
lui Topirceanu Tn periocada dintre cele doua razboaie, cind poezia burgheza
decadentd se cufundase in cercul fard iesire al feluritelor «ismen.

Tn versurile lui Topirceanu, cititorul isi recunoaste limbajul sdu zilnic,
alcatuit din termeni care intra Tn vocabularul obisnuit al limbii vorbite, coti-
diene. Citam doar citeva exemple:

lepurele — « magar miniatura », se arata pe araturd, in timp ce «Din capita
sare pleava/Sar gunoaie dintr-un snop . . .» Apoi « Mic elastic si urgent/Ling-o
tufd de sinzeana/A facut un compliment» (La vinatoare).

Vindtorii « guralivi si oraseni /Pun o patd discordanta/Pe capita de strujeni ».
Pe cimp « Fosneste lung subt soare/Cu matase la panuse/mamaliga viitoare »(ibid).
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Cotofana, pasare guresd, «fard ocupatie», a adus printre pasari si plante
0 veste-n goana « Si-a facut senzatie ». larna e mizerabild, tristetea poetului ire-
mediabild, cind stie cd vor ingheta de frigul ei gizele si florile. Tn fine, « zugravit
pe cerul gol », cu plosca de rachiu ridicata, popa cel betiv, capatd deodatd « mare-
tie de simbol» (Balada popii din Rudeni).

Expresivitatea si savoarea versurilor citate — in a caror tesatura neolo-
gismul este introdus asemenea unei piese de culoare vie Tntr-un mozaic
format din tonuri comune — este de netdgaduit. Tn acest contrast dintre elemen-
tele lexicale care alcatuiesc baza lingvistica a versului lui Topirceanu Tsi are
izvorul, pe tarimul mijloacelor stilistice, umorul creatiei sale. Tnvecinarea terme-
nului de provenientd « savantd » cu notiunea « vulgara » actioneazd Tn favoarea
ideii, pe care o contureaza si o reliefeaza prin aceea ca stabileste relatii sintactice
Tntre categorii de cuvinte diferite si opuse ca arie de intrebuintare. Mai exact,
sa se observe ca neologismul intrd in versul lui Topirceanu ntr-o ambianta
lexicald Tn care el reprezintda « o notda discordante ». Ceea ce-1 impune atentiei
noastre sint cuvintele de care el este constrins sa se aldture, cuvinte Tmpru-
mutate din cel mai autentic fond popular.

lepurele, de pilda — animal comun — e « mic elastic si urgent». Atributele
abstracte elastic, urgent sint provenite din sectoare ale limbajului strdine notiunii
determinate, cu atit mai mult cu cit ultimul (urgent) este « impropriu » ca deter-
minant pe lingd un nume de fiintda (nu Tnsa pe linga substantive comune ca:
actiune, masura, adresa etc.). Contrastul lexical este exploatat cu acelasi veritabil
simt al umorului Tn versuri, cum sint cele citate:

«Si fosneste lung' subt soare /Cu matase la panuse/ mamaliga viitoare».

E vorba de un lan de porumb. Natural ca perifrazd « mamaliga viitoare »,
pentru porumb, vizeaza efecte stilistice precise, rezultate de pe urma juxtapunerii
intentionate a celor doua cuvinte, intre care nu existd nici unpunct de contact
ca arie de circulatie sociala.

Cind poetul spune ca:

« vinatorii guralivi si oraseni /Pun o pata discordanta pe capita de strujeni »,
el introduce Tn mijlocul unei propozitii Tn care este zugravit un decor banal si
prozaic: cimpul cu cdpitele de strujeni, imaginea vindtorilor plasticizata prin
expresia abstractd si intelectualistda — pata discordanta. Tabloul este compromis
in felul acesta, pentru a se acorda cistig de cauza comicului de esenta verbala.

S& se remarce, Tn sfirsit, c& zugravind chipul popii, proiectat pe cerul otelit
de gerul iernii, cu plosca pintecoasa de rachiu Tnaltata si dobindind prin aceasta
maretie de simbol, poetul nu face altceva decit s& coboare valoarea expresiei livresti
la nivelul gestului vulgar al popii. Imaginea, de un relief deosebit, cistigd contur
de desen animat, in care sensul caricatural satiric este de un efect in afara de
orice echivoc.

Nu trebuie uitat, asadar, cd neologismul este utilizat in versul lui Topir-
ceanu cu o vadita nuanta peiorativda, mai precis, poetul depreciaza.neologismul
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il compromite datoritda ambiantei lexicale in care-1 plaseaza. Umorul artei lui
Topirceanu Tsi gaseste aici unul din principalele lui izvoare verbale. Daca n
multe cazuri acest umor este reconfortant, nu e mai putin adevarat cd poetul
zaboveste cu satisfactie uneori asupra acestui procedeu — din pacate nu rareori
chiar de dragul exercitiului gratuit — ceea ce face ca versul sa devina conven-
tional, iar umorul facil.

Tn « Cmara », de exemplu, poetul cauta sa epmzeze termenu de comparatie
la care s-ar putea preta descrierea banalei pasari, efectele obtinute situindu-se
la periferia umorului si a bunului simt lingvistic. E de mirare cum poetul care
scrisese « Balada corbilor » a putut sd se dedea unui joc de imagini goale, de un
gust mai mult decit dubios, cum sint versurile pretinsei poezii din care citam
la Intimplare:

« Grava ca 0 rugaciune
Si posomorita ca o
Figurina de carbune
Cu nuanta de cacao ».

Exista Tn unele poezii ale lui Topirceanu o anumita nclinare spre versifi-
care, spre virtuozitate formala, versul reducindu-se, Tn acest caz, la simple com-
binatii sonice, cautate sau, Tn cel mai bun caz, la un lirism minor, conventional.
O Tntreagd poezie de patru strofe, cu caracter de pastel, poate servi drept pretext
pentru un joc de cuvinte, ca Tn « Toamna Tn parc », In care eroii sint o fata sfioasa
si un plutonier major, iar finalul poemului, cuprinzind poanta, suna astfel:

« Si-ntr-o fina discordanta
Cu privelistea sonora
Merg asa cam la distanta:
El major si ea minora ».

E greu sd recunoastem in asemenea versuri pe autorul « Baladei muntilor ».
Facilitatea unora dintre versurile lui Topirceanu Tindreptateste afirmatia ca
poetul se cheltuieste uneori Tntr-o verva marunta, exploatind facultatea de a
minui cu dezinvolturda cuvintul si ritmul.

O categorie de expresii la care Topirceanu face des apel este aceea in care
intra formulele « prozaice » din vorbirea de toate zilele. Procedeul nu este, Tn
esentd, diferit de cel discutat mai sus. Prozaismele determind, prin contrast cu
caracterul selectionat al cuvintului poetic, efecte umoristice dintre cele mai
autentice. Imaginea cistiga o nota de familiaritate, prin coborirea ei intr-o zona
a lucrurilor, Intimplarilor si a modului de exprimare curent. Asa de exemplu,
folosirea expresiei Ca de mama focului, cind e vorba de caracteristica strigatului
unor pasari, ar parea vulgarda si Tn consecinta « nepoetica ». La Topirceanu ea
nu are nimic supdrator, necum trivial («lisitele-ncep sa strige / Ca de mama
focului), Tntructt e vorba de niste pasari al caror glas creeaza impresia unei cioro-
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vaieli Tntre niste vecine sili de gura, de pe ulitd. Cind scaelele Tntreaba pe iepu-
rele care fuge: Ce e frate?, iar acesta ii raspunde: Sint teribil de grabit! — se
reproduce un fragment de convrssaiir tipica intre doi trecatori, dintre care unul
este strain de motivele precipitarii celuilalt. Tn fine, gdrgarita micd si nenorocitd
exclamd, asemenea unei femei necajite si tachinate, care se destdinuie Ila
poarta unei cumetre: Uf, ce lume, soro draga! . . iar delicatele petunii se intreaba
cu candoare, ca niste scoldrite alarmate: Ce ne facem fetelor?

De notat ca atit neologismul cit si prozaismele la care ne-am referit nu sint
caracteristice limbii poporului in intelesul obisnuit al cuvintului. Cind vorbim
despre larga raspindire a poeziei lui T'opirceanu, trebuie sa nu uitdam cd popu-
laritatea versurilor sale nu a depasit prea mult hotarele lingvistice ale mediului
urban. Topirceanu se complace in atmosfera si limbajul ordsenesc nu pentru
ca s-ar socoti izolat de viata sociald si de limba poporului. O dovada convin-
gatoare despre acest lucru sint versurile Tn care poetul vorbeste despre oamenii
simpli a caror existentd sau moarte le zugraveste pe fondul viu si pitoresc al
naturii (« Balada muntilor » « Balada mortii »). Asa cum s-a vazut, credem, limba
se caracterizeaza aici printr-o mare puritate si prospetime lexicalda, de o neintre-
cuta forta evocatoare. Dar nu e mai putin adevarat ca locul larg pe care-1 ocupa
neologismul n versul lui Topirceanu ne obligd sd afirmam cd limba autorului
« Baladelor vesele si triste » nu este populara Tn sensul in care atribuim aceasta
Tnsusire limbii lui Alecsandri sau Cosbuc, « Rapsodiile de toamna » sau « Balada
chiriasului grabit», pe de o parte, si « Oaspetii primaverii» a lui Alecsandri,
ori « Noaptea de vard » a lui Cosbuc pe de alta parte, nu vor trezi un ecou similar
in sufletul aceluiasi cititor, deoarece T'opirceanu vizeazd un anumit cititor, fami-
liarizat cu modul de viatd si cu limbajul orasenesc. Nu rezulta de aici ca poetul
scrie pentru un anumit public si pe gustul acestuia, dupa cum Creanga nu si-a
scris «Amintiriie» pentru a le citi humulestenilor sau pentru a desfata cu
snoave si taranii pe boierii de la « Junimea ». Apropierea dintre cei doi scriitori
e valabila macar sub un singur unghi: neologismul si prozaismul la Topirceanu
sint, asemenea proverbelor si zicatorilor din «Amintirile » si « Povestile » lui
Creangd, mai mult un mijloc artistic desprins din rezervele graiului viu si gene-
rator de umor sanatos si Tnviorator — decit un artificiu stilistic exterior, for-
malist. Limba literaturii noastre artistice nu s-a rupt prin Topirceanu de izvoa-
rele ei populare, asa dupa cum opera sa poeticd nu este straina de simtirea po-
porului care se recunoaste pe el si peisajul patriei noastre Tn cele mai realizate
creatii ale poetului.

Opera poeticd a lui Topirceanu a adus o contributie valoroasd la evolutia
poeziei si a limbii noastre literare in perioada dintre cele doud razboaie mondiale.
Meritele poetului, ca mester al cuvintului poetic, trebuie judecate in functie de
epoca Tn care a scris Topirceanu — epoca de trista ratdcire literara — dar si
n raport cu traditiile genului cultivat de autorul « Rapsodiiior», gen ilustrat
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fnaintea acestuia, e drept, pe o dimensiune sociala si artistica Tn multe privinte
deosebitda — de D. Anghel si, pe de alta parte, de St. O. losif si D. Anghel in
« Caleidoscopul lui A. Mirea ».

Topirceanu ramine un poet al vietii si al naturii, un iscusit slefuitor de vers,
vibrind aci de duiosie, ori de voiosie tonicd, aci scaparind de ironie; un poet
care largeste limitele Tntrebuintarii mijloacelor stilistice traditionale, Tmboga-
tindu-le si sintetizindu-le Tntr-o formad noua si originald. Lectura versurilor lui
Topirceanu este nu numai un prilej de delectare estetica pentru cititor, ci si
un izvor de pretioase Tnvatdminte pentru artistii cuvintului.
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