PROCEDEE GRAFICE PENTRU REALIZAREA COMICULUI
TN OPERA SATIRICA A LUI I. L. €EARAGIALE

DE
LUIZA si MIRCEA SECHE

Tn studierea mijloacelor de realizare a comicului la Caragiale, un capito
aparte trebuie consacrat procedeelor grafice. intelegem in cazul de fata pri
procedee grafice totalitatea mijloacelor tipografice si ortografice specifice folosite
de scriitor pentru a scoate in eVidentd anumite cuvinte sau constructii semni
ficative dintr-un context. Caracteristica esentiala a procedeelor grafice const:
n faptul cd ele pot fi sezisate Tn primul rind de acela care citeste o0 opera, care
vede prin urmare un text — mult mai rar si numai partial de acela care asculte
(deci nu vede) textul respectiv.

Cu o parte din sfera procedeelor grafice Caragiale merge pe un drum stra
batut si de alti scriitori si comun astazi multor oameni ai scrisului, atit Tn art:
cit si in stiintd, Tn publicistica.

Unul din procedeele cele mai obisnuite este evidentierea unor cuvinte
sau a unor constructii dintr-un text cu ajutorul caracterelor grafice cursive
Desi acest procedeu nu tine de un anumit gen literar, el are totusi caracteru
sau specific si realizeaza efecte specifice Tn opera satiricd a lui I. L. Caragiale
efecte determinate de nsusi continutul acestei opere.

Scriitorul urmarind Tn primul rind ridiculizarea si demascarea eroilor séi
izbuteste, prin redarea unor cuvinte sau a unor constructii semnificative i
caractere cursive, sa ascuta, sa sublinieze intensitatea acestei satire, deoarect
cuvintele sau constructiile redate cursiv se detaseazd oarecum din context
ocupa si vizual primul plan al contextului, subordonindu-si celelalte elementt

n lucrarea de fatda s-au folosit abrevierile: Opere, I — 111, pentru editia 1 a operelo
lui Caragiale apdrutd sub Tngrijirea Iui S. losifescu; O. 1 — VII, pentru editia |1 a ope
re,or lui Caragiale aparutd sub Tingrijirea lui P. Zarifopol.
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ale frazei. Pe de altd parte, se poate usor observa ca mai ales cuvintele de jargon
si cele de argou sint astfel subliniate, in al doilea rind neologismele (incepind
cu cele pretentioase), in ultimul rind lexicul mai vechi al limbii. Faptul acesta
arata Tnsasi atitudinea scriitorului, a carui satira e Tndreptatd, pe plan lin-
gvistic, Tmpotriva acelei burghezii inculte care se straduieste sa-si creeze un
jargon propriu, si care, adeseori, chiar in cursul acestui efort, revine la posibi-
litdtile ei initiale, la limbajul argotic, de mahala.

Dintre aceste doua extreme lingvistice Tntre care oscileaza mai toti eroii
operelor satirice ale lui I. L. Caragiale — jargonul si argoul — este scos in
evidentd cu ajutorul caracterelor grafice cursive mai ales jargonul, care e mai
semnificativ, reprezentind oarecum aspiratia pe plan lingvistic a personajelor
satirizate, stadiul « superior » la care ele vor sa ajunga, spre care se fraiminta
nefncetat. :

Interesant este si faptul cd multe cuvinte sau constructii Tn caractere gra-
fice cursive apar Tntre dialoguri, adica atunci cind comenteaza autorul, nu
cind vorbesc personajele. Se stie Thsa ca 1. L. Caragiale se mentine si Tn comen-
tarii, cu o maiestrie extraordinard, exact la nivelul eroilor sdi. Aceste cuvinte
sau Tmbinadri lexicale scrise cu cursive apartin, cele mai multe, stilului indirect
liber: autorul le foloseste dar se detaseaza de ele, ca si cum le-ar pune pe seama
eroilor sai, ca si cum le-ar reproduce din partea lor, si nu aprobativ. Citeva
exemple sint necesare:

« Salonul splendid al somptuosului hotel Piscopesco» (O. | 230).

« Am mare slabiciune de ceea ce francezul numeste la causerie, Si de aceea
frecventez bucuros cercurile moudaius» (O. | 230).

«Un parc maret siun cottage englezesc» (0. 1 71).

‘«Madam’ Georgescu este pe deplin stabilitd asupra toaletei sale: bluza
vert-mousse, jupa fraise ecrasee Si palaria asortatd (O. 11 1).

« Moftangioaica este romincasi prin urmare nobild, et par cousequeut nu
poate suferi mojjiimea... vorbeste romineste numai avec les domestiques...
Pentru dinsa sint numai, doua orase in care poate trai cineva: Paris et Bukarest »
(Opere, 11 31).

« O eutree zugravita pompeian... La mirarea mea cd vaz un salon in trei
colturi, stapina casei, care e marsanda robes et coufectious, imi desluseste ca
toate casele de pe strada aceasta... sint taiate eu biais » (Opere, 11 93).

n exemplele citate, luate din actiuni cu eroi din «lumea bund », atatorul
pare solemn si uneori admirativ, dar printre rindurile sale poate fi surprinsa
o ironie profunda, causticd, concentratd mai ales in cuvintele subliniate, toate
de jargon si caracteri/ind cel mai bine limbajul pretentios si ridicol al acestor eroi.

Mai semnificativa Tncad este situatia Tn care eroii (sau Caragiale, in numele
lor) folosesc expresia de jargon subliniata aldturi de cea de mahala:

« Tato !per Vamour di [!!] Dieu » — exclama Zita intr-o replica din «O
noapte furtunoasa» (O. V1 45), iar intr-o schitd, « madam Petrescu a lui D.
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Gutt du la minister st cu tanti Luxita, moasa diplomat... si-eu dat rendez-

vous. (O. I 195). o o ]
intr-un exemplu ca acesta, autorul a subliniat contrastul izbitor Cintre

contrast candritizat pe plan lingvistic prin amestecul inform de jargon si argou.

Din punctul de veCure care ne intereseaza — nu aceste exemple sint Tnsa
cele mai valabili, deoarece, Tn citatele datu, si ascultatorul, nu numai cititorul,
poate desprinde du cule mai multe ori cuvintele du jargon, le poate retinu semni-
ficatia Tn cadrul contextului, le poatu suzisa continutul damid.

Cind Tnsa autorul, descriind de pilCU aspectul vestimentar al institutorului
ardelean Tiburiu Bumbes, scrie ca uroul poartd « O funda mari rose-pale la
gt... in picioare pantofi galbeni si ciorapi creme » etc. etc. (O. | 113), acela;
cari urmareste textul vizual il interpreteaza mai just si are mai multe satisfactii
decit ecila caru Tl asculla:. cititorul se afla aci Tn fata unor cuvinte frantuzesti,
scrise Tn ortografia franceza, adicd, din punctul de vedere al folosirii lor in
limba romina, in fata unor cuvinte du jargon; ascultatorul, caru nu poatu vedua
grafia acestor cuvinte si prin urmare nu le retine Cucit fonetic, poate credel
cda aru du-a faci cu neologismu. Tntr-aduvar, foneticeste, aceste cuvinte sint
identice cu roz-pal, crem etc., neologisme ale limbii noastre. latd deci cum,
ntr-un caz ca cel de mai sus, ascultatorul pierdu n parti tnsusi sensul profund
al satirei lui CaragialUi Tndreptatd aici Tmpotriva cosmopolitismului. Dar nul
atit folosirea caracterelor grafici cursive, cit mai ales un alt procedeu grafic
duce la dubla interpretare, stilistica si etimologica, diferitda puntru cititor si|
puntru ascultator. Ortografic cuvintele subliniate sint frantuzesti, dar fonetic
ulu pot fi considerate in acelasi timp (pentru cititor) frantuzesti si (puntru ascul-
tator) frantuzisme (— adicd neologismu mai putin obisnuite alu Iimbii romine—). |
Cursivele au in acest caz rolul de a scoate mai bine in ruliia efectul creat de
ortografie.

Oarecum inversa' este situatia dintr-un context ca acesta:

« Amindoi, tatal si fiul, su aseazd sansfcson la masa mea» (Opere, 11133).

Aici avem de-a aade, din punctul de vuderu al cititorului, cu transcrierea
incorecta a expresiei frantuzesti sans fapon (= fara multa ceremonie, brusc),,
fapt caru iardsi nu poatu fi suzisat du ascultatori, puntru cu, auditiv, incorectul
sans fason nu difera prin nimic du corectul sans aafon.

Am amintit mai sus ct a doua uxtruma lingvistica la care su aflu (mai bine
zis de la caru pornesc) eroii lui Caregiale este argoul si limbajul mahalalei du
altadatd. Mult mai rar subliniazd autorul acest aspect al limbii eroilor cu
ajutorul caracterelor grafice cursive, lucru explicabil daca tinem seama' du
faptul ct limbajul argotic si du mahala este atit du familiar kcestor eroi, atit
de guneral si du frecvent folosit de ui si du evident puntru cititor — Tncit nici.
nu mai U necesar raul sU  scos niaparat Tn uvidentu. Sint insa si cazuri ~dd”
cum e cul din ditatul urmatari Tn care su ripracude text! unei telegrame:
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« Costachel Gudurau care sta altd masa criticind guvernul gura mare,
sculat si apostrofind directoru 'strigat ba pe al mati» [!] (O. | 184).

Aici caracterele grafice cursive nu au numai rolul de a evidentia limbajul
trivial (si agramat) al politicienilor burghezi, ci si acela de a indica ce anume
din text apartine trimitatorului telegramei si ce eroului despre care se relateaza,
adica lui Costachel Gudurdu; tot ce este redat Tn cursive apartine acestuia
din urma, e reprodusa adicd, nu prelucrata, admonestarea lui.

Dar marele scriitor izbuteste sa realizeze umorul si cu ajutorul cuvintelor
obisnuite Tn caractere cursive. Ardtam mai jos cit de caustic satirizeaza el,
folosind acest procedeu, egocentrismul, individualismul feroce al unui erou
lipsit cu totul de simtul modestiei:

«Eu, domnilor, lupt, cdci pentru mine, ideea mea... sau poeziile mele
inedite... eu ma sacrific domnilor, c-asa-mi place mie» (Opere, 111 231).

La fel de obisnuit este si procedeul detasarii, izolarii unor cuvinte sau
constructii cu ajutorul ghilimelelor. Rolul stilistic si semantic al acestor semne
de punctuatie este bine cunoscut. Cind presa ne relateaza, de pilda, despre acti-
vitatea Tn solda imperialismului a cutarui « savant » sau «literat », cititorul stie
ca trebuie sa Tnteleaga pseudo-savant si pseudo-literat, valoarea semantica noua
fiind determinata de prezenta ghilimelelor.

Tn opera satirica a lui I. L. Caragiale, ghilimelele indeplinesc cam acelasi
rol ca si cursivele, fiind'doar mai putin folosite ca acestea. Ele intervin aproape
exclusiv Tn comentariile autorului si subliniaza clar intentia de a satiriza (cele
mai adesea tot prin intermediul stilului indirect liber):

«Pe la Chitila, am Tndraznit sa-1 intreb pe omul meu ce e de felul lui.
Am aflaL.. E vtiMjor... Tn «bransa» ilustrate, postale» (O. Il 209; sa se
observe si apelarea la celdlat procedeu grafic, cursivele),

« Otelul meu are doua caturi. Jos e la mijloc gangul, de o parte « Restaurant
et Berdrie », de alta « Cafenea et Confiserie ». Dinaintea « confiseriei » sint asezate
mese» (O. | 14).

«'Demult madam’ Georgescu a promis « puiului » sa-1 ducd o data si pe
el la Sinaia; dar puiul nu merge nicdieri fara «gramama » (< fr. grand maman =
bunicd); prin urmare, si pe gramama trebuie s-o ia» (O. Il 1).

«Cucoana T1si Tnveleste favoritul [adicd pe Bubico, catelul] «mumos»
(O. 11 96).

Cel mai caracteristic dintre procedeele grafice din opera satirica'a lui
I. L. Caragiale ni se pare a fi insa fluidul fonetic, termen care trebuie' explicat.
S-a aratat aici fuga eroilor lui Caragiale dupa cuvintul si fraza de jargon,
pentru ei mai « distinse », mai «adinci » (ultima expresie apartine bine cunos-
cutului nostru jupin Dumitrache). Dar la ce rezultate ajung de fapt acesti
eroi, la sfirsitul efortului lor de a-si crea un limbaj deosebit de al maselor largi ?
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Rezultatele lor sint cu totul ridicole. Reproducindu-le scrisul si mai ales vor-
birea lor cdutatd, scriitorul reuseste sa ne dovedeascd cd burghezii operelor
lui satirice, acesti oameni cu pretentii de cultura dar inculti, folosesc «din
auzite », « dupd ureche », expresiile de jargon, pe care nu le-au vazut scrise
niciodatd. Ei nu au nici macar constiinta individualitatii acestor cuvinte intr-o
enuntare. Din aceastd cauza, atunci cind vorbesc sau cind scriu, multi dintre
acesti eroi contopesc mai multe unitati lexicale de sine statatoare, pe care le
intuiesc semantic, fara sd le cunoasca grafic, intr-o singura unitate lexicald,
intr-un singur fluid fonetic, « creind » deci, printr-un fel de compunere ilogica,
nemotivatd, noi cuvinte. Sensul acestor «credrii» este egal cu al sumei cuvin-
telor care au luat parte la compunere; noul cuvint poate exprima prin urmare
o intreaga perifraza.

lata-i pe eroi vorbind: >

« Pardon, maser (< fr. ma chere = draga mea), v-am célcaa» (O. 1 196). |

« Uf tatico, maser» (O. V1 21).

« Bine monser (< fr. mon cher = dragul meu), cine zice?» (O. 1 227).

« Monserul meu» (O. V1 46).

« Ma pomenesc cu mitocanul, cu pricopsitul de Tircadau, ca-mi taie
drumul. « Bonsoar », si stii asa deodata sanfaso (< fr. sans faton). .. zice... »
(O. V1 20).

latd-i scriind, ca acel comisar Miticd Pisculescu din bucata «Proces-
verbal »:

« D-soara Matilda zice ca sametegal (< fr. ta m’est agat=mi-a indiferent)
ori la No 13 bis, ori la 13 simplu» (O. 1 192).

Dupa cum usor se poate vedea din exemplele mai sus citate — nici fluidul
fonetic nu poate fi sczisat, aproape fard exceptie, decit.de acela care vede textul
lui 1. L. Caragiale.

Autorul¢mai foloseste ihca o serie de procedee grafice pentru a satiriza
scrisul eroilor sai. Unul dintre ele este acela de a le reproduce grafiile Tnvechite,
unele tinind de «traditia» grafica latinista — pumnistd. Se stie cd pina la o
anumita epoca din a doua jumatate a secolului trecut erau folosite semnele (cu
valoare etimologicd) d si p pentru a nota sunetele z si t. Multi s-au opus atunci
Tnlocuirii lor, continuind Tn mod constient sa scrie cu vechea ortografie Tn
numele «traditiei », dirji Tn conservatorismul Icr neintemeiat. Altii au folosit
mai departe< ortografia veche numai pentru ca erau strdini de cea noud, care
fi 7~ps. asadar din ignoranta si nu din spriit de dezaprobare m num-™
vreunui principiu.

Ambrie cauze pot sta la baza ortografiei vechite din scrisul unor .toi
ai lui Caragiala, dar mai ales ultima, pentru ca nu avem ara de-a face cu fitotogi
sau macar cu oameni posedind anumite cunostinte lingvistice.
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Cazul cel mai specific e din nou al acelui comisar Mitica Pisculescu, autor
al unui «Proces-verbal», Tn care gasim: «adi», «mencionat» (O. | 189), « refuda »,
«sus disul » (O. 1 190), «am crediU» (O. | 191) etc.

Cititorul de astazi, cunoscind grafia mai veche, nu poate face nici o confuzie
de ordin fonetic, el va citi deci «azi» «mentionat», «refuza» etc. — dupd
cum va fi citit Tnsusi comisarul Pisculescu. Cititorul va zimbi in fata acestor
forme care caracterizeaza admirabil pe un erou depasit de innoire, de evolutie,
traind departe de realitatile sociale. Dar in textul comisarului Pisculescu se
intflnesc si grafii ca «redulta » sau «lediuni» (O. | 191), forme care nici nu
mai sint macar (ca celelalte) motivabile din punct de vedere etimologic, Tntrucit
nu provin dintr-un d, ci dintr-un z fonetic originar.

Sezisarea acestei savuroase ironii este din nou conditionatd de vederea
textului; cititorul (si chiar actorul) nu poate comunica Tn nici un fel unui
ascultator intentia autorului, deoarece avem si aici de-a face cu un procedeu
grafic a carui nuanta neputind fi transpusa fonetic, ramine a fi observatd
tot numai vizual.

S-ar mai putea aminti Tn treacat un alt procedeu grafic prin care I. L. Cara-
giale Tsi satirizeaza eroii: este vorba anume de inregistrarea in scrisul lor a
unor cuvinte cu ortografii gresite — rezultat' al influentei limbii vorbite — si
care de obicei nu pot fi sezisate decit tot vizual, adica nu si de catre ascultatori.
Multi eroi (unii dintre ei din rindul celor « culti », de aceea de condamnat) nu
noteaza sunetele finale ale unor cuvinte care in vorbirea curentd nu se pronunta.

« Apostrofind directoru. .. ridicat bastonu» (Opere, Il 97).

Adeseori, cind ne aflam sub imperiul unei anumite stdri sufletesti, noi
putem lungi consoanele sau vocalele din cuvintele semnificative ale enuntarii
noastre, lucru care poate fi aratat si in scris, prin dublarea, triplarea etc. sune-
tului respectiv din cuvint. Sint totusi putini scriitori care sa exprime in scris
lungirea stilistica a consoanelor sau a vocalelor, ea fiind de obicei dedusa indi-
rect, din context. De altfel se stie ca la lectura cu glas tare a unui text, orice
cuvint semnificativ poate fi lungit, chiar daca nu existd o justificare grafica
a acestei lungiri.

Ceea ce ni se pare interesant din punctul nostru de vedere este cd, 1n
cazul consoanelor, chiar o eventuald lungire grafica, prin dublarea sau triplarea
lor in text, ramine uneori tot numai un procedeu ortografic al scriitorului,
neputind fi realizat si fonetic. Faptul acesta se explica prin aceea ca consoanele
duble, triple etc., prin natura emisiunii lor, nu se pot intotdeauna pronuntaaltfel
decit cele simple, raminind deci numai vizual (adica grafic) diferite de acestea.

Cuvintul «poppor» (Opere, 111 168) este, din punct de vedere fonetic identic
cu «popor » desi ortografic, avem de-a face Tn primul caz ‘curun «p » mai
mult. E drept cd intr-un cuvint ca « rrrominism» (ib.), triplul «r» se poate
pronunta mai lung decit s-ar putea pronunta un singur «r», insa 'nu altfel
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decit dublul «r» Cintr-un cuvint ca «histormc» (Opere, 111 169). De acuea trebuie
sd consideram ct dublarea sau triplarea consoanelor, destul du frecventda in
opera satiricd a lui |. L. Caragiale, este si ea, macar partial, un procedeu grafic
(spru deosebire de dublarea sau triplarea vocalelor caru nu este atit un procedeu
ortografic, cit mai ales un fenomen fonirico-srilistid).

Autorul Tnsusi a aratat clar undeva scopul profund satiric pu caru Tl urma-
reste prin folosirea acestui procedeu:

« Nu nu batem joc — scrie ul — du Rominia si du rominism, vorbe caru
su pronunta si su scriu cu un singur r, ci du rrrominism si de Rrrominia, cu trei
rer; nu du popor, vai du capul lui ... ci du poppor» (Opere, 111 168).

Se demasca aici limbajul demagogic, patriotard, al politicienilor si scri-
bilor carerincercau sa insele masele cu vorbe umflate si goale.

Irrtl pe scriitor persiflind « importanta » partidelor «istorice »:

« Noi, ca niste moftangii sinceri, marturisim ct nu facem parte din nici
un mare partid historric » (Opere, 111 169).

Folosind acelasi procedeu ul ironizeaza altundeva «zelul » justitiei din
Rominia burghezo-mosiereasca:

« Nu ne-nCoim un moment du impartialitatea si zelul justitiei noastre si
speram cd ua va descoperilucruri cu deosebire senzzationale »(Opere, 111 186).

lat't*" parodiind stilul ridicol al presei sovine:

« leri s-a votat monstruoasa lege a d-luf P. P. Carp asupra scéeluld" pro-
fesionale asa cum a voit ministrul nerromin, caru, ca briganzii, a pus Camerei
servile cutitul la git, striginCu-1 fioros: votul sau viata!

Penibil! teriiil!! orribia!!! » (O. 111 172).

Am mai putea, Tn sairslr, suamintim aici pe acei foarte multi « Poppescu »
(cu varianta st mai pretentioasa «Poppesco») caru misuna Tn opera satirica a
lui I. L. Caragialu, uroi care tin cu orice prut su iasa din rindul celorlalti « Po-
pesti » printr-un artificiu ortografic caraghios, dar semnificativ.

Faptele consemnate in acest articol nu au putut epuiza — desigur —
problema contributiei procedeelor grafice la realizarea satirei lui I. L. Caraglelu.
Este neindoios cu autorul va fi apelat si la alte mijloace ortografice si tipografice
pe care noi nu le-am putut sezisa sau pe care n-am socotit util sa le Tnregistram
fiind vorba du aspecte care apar prea sporadic. Aportul acestor procedeu la
realizarea operei satirice a scriitorului rtmine si asa evident — si nu cu mult
mai putin valoros decit acula obtinut cu mijloace lingvistice propriD-zise.

Din uxumplulu date rufesu clar grija exceptionald a lui I. L. Caragialu
di a scoare.in evi“m., cu 0 domplixitate rar mrilniru du mi”*oan si sub toate
aspectele, ridicolul eroilor sui. De aduue am si urmarit st subliniem ideea, caru
nT su paru importantt, cU opera satirict a mardm scrutor trebm1 su fie M it

nu doar E i BBItitdi — majaritarea p~~cefoetor “aricu amintitl neputind
fi suzisate de ascultatori.

70 BDD-A10239 © 1954 Editura Academiei
Provided by Diacronia.ro for IP 216.73.216.5 (2026-04-06 20:07:26 UTC)


http://www.tcpdf.org

